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Brincugi: borne autobiografice

Prefata de George Banu

Nu scriu aceste rAnduri ca expert, ci ca un narator ale cirui
amintiri disparate au reinviat traducaind Brincusi impo-
triva Statelor Unite; ele atestd un indelung parcurs biografic
ale cirui borne le evoc acum, dar, totodati, ele deseneazi
sinusoida politicd a relatiilor cultivate de puterea comu-
nistd cu Brincusi. Intr-un fel, intre drumul lui propriu si
drumul oficial percepem un dezacord constant, o dizarmo-
nie rar temperatd. Acest eseu, ce ar putea f1 rapid redus la
un caiet de memorii personale, nu se afirmi indiferent la
logica autoritard, imperativd, logica politici. Drumuri ce
se confunda rar, dar se bifurca des, si poate de aici provine
interesul unui asemenea examen. Doctrina si biografia nu
sunt striine una de cealaltd, ele formeaza o retea ale cirei
distorsiuni sunt simptomatice. Simptomatice pentru un
intelectual romén ale cirui prime intalniri cu Brincusi se
petrec in anii *50. $i, de atunci, se repeta.

*
Buzaul, unde mi-am petrecut adolescenta, nu era atunci

decat o urbe provinciald cu notabili respectabili §i comu-
nisti oportunisti. Locuiam intr-un bloc central, recent



nationalizat, dar care apartinuse unui prieten de-ai fami-
liei, drag mie, un celibatar iubitor de Mallarmé, nenea
Bob. Eram mic, dar orasul nu prezenta niciun risc, cu atat
mai mult cu cit un politist sever controla circulatia; acest
fapt explica de ce mi se dideau de acasd sarcini minore cu
care md mandream cu atit mai mult cu cAt— recompensi
generoasa— restul in bani marunti imi revenea. Trebuia si
incarc sifoanele la coltul strazii, si duc retete la farmacie,
sd cumpar tigari tatei, dar, odata, intrind intr-un debit de
tutun, i-am luat Flacira. Pe drumul, scurt, din fata palatu-
lui impozant care ne era vecin, m-am oprit pentru a rasfoi
revista. Si azi revdd locul si retriiesc perplexitatea: pe un
sfert de pagini, doud imagini mi-au sarit in ochi. Cea de
sus expunea o vampa bruni—Ile-am preferat intotdeau-
na blondelor atét de solicitate! —ce-si exhiba ,unghia cea
mai lunga din lume®. O performanta inegalabila! Cea de-a
doua, dedesubt, mi-a atras atentia mai degrabi din cauza
textului ce o insotea. Citez din memorie: ,aceasta-i opera
decadentd a unui sculptor romén, Constantin Brincusi, ce
lucreaza in Occidentul depravat®. Opera era o Maiastral A
fost prima intlnire. De ce n-am uitat-o? De ce s-a fixat in
mintea mea atit de pregnant? Si azi mi intreb.

Cincizeci de ani mai tArziu am descoperit stenograma
discutiilor de la Academia Roménd, in care intelectuali
de prestigiu confirmau punctul de vedere citit in Flacira
de copilul care eram. Servitudinea, doar ea singurd, poate
explica aceste comentarii ale unor intelectuali pe care i-am
respectat si care aici se disting prin comentariile lor obtuze?
Acesti profesori docti, acesti academicieni ce pactizau cu
noua putere, i se aliau servili sau chiar nu percepeau ine-
ditul operei lui Brincusi? Erau ei slugi sau orbi? Poate
amandoud... slugi si orbi! Pagini rusinoasi. Confirmare
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concretd a unei tradari din partea acelora in care, citiva ani
mai tirziu, md voi increde! Eu si colegii mei! Le ignoram
tradirile precedente. Sau incompetentele arogante.

Cata deceptie la lectura acestei stenograme a dezonoa-
rei intelectuale!

*

Cand eram in clasa a V-a, tatdl meu incepuse si fie inte-
resat de arta plastici mai mult decit de muzica ce-i fusese
vocatie in tinerete. Un colectionar celebru, devenit intim al
familiei, venea des de la Bucuresti pentru a propune tablo-
uri de artisti renumiti, pe care tata le achizitiona cu efort si
pasiune. Intr-o zi, el ne intrebi: ,, Voi stiti cd la cimitirul din
Buziu se afld o statuie de Brancusi?“ Cu totii ii ignoram
prezenta. Ne-am dus impreund sa o descoperim acolo, nu
departe de Crang, loc mitic al orasului. Fard ghid si fard
informatii cartografice, am inceput explorarea. Am desco-
perit-o pe o alee, pe dreapta de la intrare. De ce, din nou,
imi amintesc atit de pregnant momentul din acea seara,
frunzele umede pe care calcam, linistea care ne inconjura?
Atunci am vazut Rugiciunea— statuia si locul mi s-au sedi-
mentat in memorie, inebranlabil. Mi se parea ci resimteam
esenta actului de a se ruga, a concentririi si a devotiunii
pe care le implica, uitare a lumii §i materializare a durerii
cici, apoi voi afla, Rugiciunea era o comandi facuta lui
Brancusi de o bogatd aristocrata, o localnica ce fugise cu
amantul siu care a murit la Paris (ca Liubov Andreevna din
Livada cu visini). La baza statuii, Brincusi addugase un
bust miniatural cu chipul defunctului, dar motivul central,
fard niciun dubiu, riménea tristetea indurerata a amantei
insingurate. Puritatea ei—sd zicem greaci—s-a impregnat
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pe ecranul memoriei in ziua aceea in care, pentru intiia
datd, o vedeam. §i il descopeream pe Brancusi.

Mai tirziu, cAnd am revenit de la Bucuresti, unde
eram student, m-am dus la cimitir dorind sa regisesc Ruga-
ciunea copiliriei mele. Nu binuiam efectele schimbirii
pozitiei oficiale, care acum il cooptase pe Brancusi printre
valorile patrimoniale: Rugiciunea originala disparuse si, la
cimitir, o mici placi ne informa ci fusese inlocuitd cu o
copie. Tanir fiind, nu credeam decat in valoarea originalu-
lui... si, de aceea, am parasit acel loc unic, unde nu am mai
revenit niciodata. Din artist degradat al Occidentului cos-
mopolit, Brincusi fusese brutal convertit in artist exemplar
al Romaniei nationaliste.

*

Legaturile familiei cu prietenul colectionar de la Bucuresti,
Octavian Mosescu, au devenit cu timpul frecvente si con-
stante. Parintii mei au fost invitati, si eu impreuna cu ei, la
o cind ce reunea personalititi renumite, arhitectul Simotta,
care ne construise casa din Cotroceni, Lucian Grigorescu,
pictor unanim admirat, si, in timpul mesei, s-a angajat o
competitie intre cei doi pentru rolul de protagonist al serii.
Simotta a céstigat si Lucian Grigorescu fu redus la un rol
secund care, evident, il agasa. Situl de rodomontadele arhi-
tectului, s-a ridicat de la masa si mi-a ficut semn sa-l inso-
tesc. M-a condus in fata unei statui, Domnisoara Pogany...
si, atunci, unul dintre cei mai importanti pictori romani
mi-a explicat cum sa privesc o statuie de Brincusi, cum sd
o examinez in perfectiunea formei si si variez unghiurile
pentru a o vedea din fatd, din profil, din spate si pentru a-i
descoperi astfel perfectiunea completd. Lucian Grigorescu
m-a invitat sd ating si sa mingai metalul statuii, si-i admir
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coafura al cirei coc perfect demonstra faptul ca ,la Brancusi
nimic nu e secundar®. Alituri, Simotta vorbea cu un far-
mec de histrion balcanic, in timp ce adolescentul buzoian
ce eram il asculta pe artistul care, o clipa, intrase in rolul de
pedagog ce mi initia in arta sculpturii. Moment memorabil.

Cand am decorticat lista membrilor Academiei care
l-au injuriat pe Brancusi, m-am bucurat si descopar ci
Lucian Grigorescu a fost absent. Si am presupus ci nu era
doar un accident, ci o strategie indispensabild artistului
care-] admira pe sculptorul de geniu si nu voia sa se asoci-
eze denigrarii generalizate in care se compliceau colegii sii
academicieni.

Recent, in Normandia, la Villerville, impreuna cu
mai multi prieteni, ma retrisesem intr-un bistrou, alaturi
de sala unde avusese loc vernisajul pictorului care ne invi-
tase la acest eveniment local. Putin interesat de discutiile
prelungite, am intrat intr-un anticariat vecin. Am reperat o
eleganta ,,printesa” balinezd §i, animat de pasiunea pentru
aceste dubluri care sunt marionetele, am cumparat-o fard
ezitare. Explordnd magazinul, privirea mi-a fost atrasa de o
statuie bizard, neagrd, plasatd pe un soclu realizat din lemn
de copac necioplit si sumbru. M captiva relatia bizara din-
tre femeia stranie cu ochi gigantici si radicina bruti care o
sustinea. ,,Ea evocid sculpturile lui Modigliani“, mi-a spus
doamna din magazin in timp ce eu o priveam interoga-
tiv. Aminam achizitia, avind in vedere si enigma statuii,
dar si importanta pretului, reflectam, ma intrebam si ma
indoiam. Pind la urmd, am decis si, de-ndatd ce am reve-
nit in apartamentul din Normandia, am pus sculptura pe
biroul meu de la Villers sur Mer, orasul vecin. Scrutdnd-o
in noapte, dupd un timp, am recunoscut-o: era Domnisoara
Pogany. O copie, dar acum nu mai ciutam originalul, ma
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Decor al piesei Brancusi impotriva Statelor Unite.
Muzeul de Artd Modernd, Beaubourg, Paris.
(Foto: Alain Fonteray.)



Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Sala Matisse a Muzeului de Artda Moderni din Paris, 2013.
(Foto: Alain Fonteray.)



Oana Stefinescu.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Carmen Tanase.



Marius Damian.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Vlad Chiritd, Oana Stefinescu, Marius Damian si Eric Vigner.



Elvira Deatcu, Laurentiu Lazar si Virginia Rogin.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Marius Damian si Elvira Deatcu.



Mircea N. Cretu si Eric Vigner.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Eric Vigner, Vlad Chirita si Elena Morar.



Mircea N. Cretu.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Silvian Valcu.



Richard Bovnoczki.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016. (Foto: Adi Bulboaci.)

Mugur Arvunescu.



Virginia Rogin.

Bréncusi impotriva Statelor Unite.
Repetitii la Teatrul Odeon, 2016 (Foto: Adi Bulboaci.)

Pasdre in spatiu, fotografie de Edward Steichen.



De la tribunal la teatru

Eric Vigner in dialog cu George Banu

George Banu: In prefata cirtii-program publicate acum imi
explic raporturile personale, intelectuale, ca romén, cu
Brincusi; un adevirat parcurs cu avataruri si descoperiri.
Auzisem vorbindu-se despre Procesul impotriva Statelor
Unite, dar nu stiam nimic precis inainte ca acest pri-
eten—editor—, Adam Biro, sa publice documentele.
Si a constituit pentru mine o mare surprizd. Un capitol
inedit care se addugd bornelor biografice ale relatiei cu
artistul unic de care nu ma despdrtisem toati viata.

Eric Vigner: A fost si cazul meu! Cu ocazia retrospectivei
Brancusi de la Beaubourg®, in ’94-°95, am cumpa-
rat cartea editatd de Adam Biro despre acest proces,
in franceza. Nu stiam multe despre Brincusi si-mi
ciutam ceva de facut. Citind cartea mi-am spus ca
ar putea fi interesant, pornind de la text, sa md ocup
de ,arta in teatru“ cu ocazia celei de-a 50-a aniversiri

* Un alt nume pentru Centrul National de Arta si Cultura

»Georges-Pompidou®. (V. trad.)
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G.B.:

a Festivalului de la Avignon. La vremea aceea, nu se
vorbea des despre ,arta in teatru®: teatrul era teatru,
iar arta raimanea artd. Lumea artei nu-si punea intre-
bari despre relatia cu teatrul. Am hotart si-i sugerez
aceastd creatie lui Bernard Faivre d’Arcier. A accep-
tat-o, foarte deschis, si am creat in sala Conclavului
din Palatul Papilor aceastd prima propunere a lui
»Brancusi impotriva Statelor Unite pe care ai vazut-o.
Si, de atunci, am continuat si lucrez la ea, deoarece
cred cd este un material pentru teatru, chiar daci este
vorba de un proces si nu de o piesa de teatru in adeva-
ratul sens al cuvantului.

Dar, in acelasi timp, procesul poate fi asimilat unei
piese de teatru. Orice proces mare dispune de un fel de
Lteatralitate” implicitd care-i permite s devind mate-
rie pentru scend, daci cineva doreste sd o foloseasci ca
atare.

: Da, procesul este foarte teatral. Este, de fapt, un materi-

al dialectic supus transformirilor si interogirilor. Apoi,
l-am lucrat altfel, dar tot bi-frontal, pentru Centrul
de Artd Contemporand Beaubourg cu ocazia deschi-
derii atelierului Brincusi. Spatiul pe care-l creasem era
un soclu din lemn deschis, ,0 coloani a infinitului®
deconstruiti pe care puteau si se aseze o sutd de specta-
tori. Actorii jucau in mijlocul spectatorilor. Am utilizat
mult aceastd versiune in Franta. Acum doi ani, l-am
reluat, la cererea celor de la 104*, acest loc din Paris
deschis diferitelor forme de reprezentatii moderne,
intr-un ciclu despre Proces. Si am cdutat alt spatiu in

* 104 — institutie publicd, inovatoare, de cooperare culturala, creata

in 2008. (V. trad.)
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Paris, pentru ci nu voiam si reproducem acelasi lucru.
Am gisit sala Matisse a Muzeului de Arta Moderna
din Paris. In aceasti sal3, dupi cum stii, de o parte este
expusa fresca lui Matisse— Dansul—si, vizavi, de cea-
lalta parte, vreo doudzeci de pAnze de Daniel Buren cu
faimoasele linii pictate, din prima perioadi a artistului.
Mi se pdrea interesant si ai fatd-n fatd doua conceptii
despre artd care se privesc si dialogheaza, iar spectatorii,
in centrul silii Matisse, puteau s priveascd alternativ,
de-o parte si de alta. Era o propunere mai performativa
care invita personalitatile societatii civile, interesate de
problematicile artel, sd faca lectura marturiilor actorilor
vremii. Distributia era, de asemenea, interesanta. De
exemplu, Emmanuel Pierrat, renumitul avocat speci-
alizat in drepturi de autor si cenzurd, citea partea lui
Edward Steichen, proprietarul Pisirii in vizdub; Guy
Boyer, directorul revistei Beaux Arts, citea marturia lui
Watson, directorul revistei 7he Arts. Curatoarea Salii
Matisse intervenea in direct pentru a citi marturia lui
Henry Fox, directorul Muzeului Brooklyn. Era indeo-
sebi un pasaj foarte amuzant, cind trebuia s rispunda
la intrebarea: ,Mai aveti in muzeu alte exponate care si
fie de aceeasi naturd precum proba nr. 12% si i-am spus:
,Nu rispunde la intrebare, intinde mana si priveste
spre operele lui Buren. Astfel, intreaga sald participa
in direct la dezbateri; un context foarte agreabil. Apoi,
am reluat spectacolul la Abattoirs* la Toulouse, in fata
imensei draperii pictate de Picasso. Raportul care se
crea intre cele doud opere era impresionant. Si-apoi,

* Abattoirs— centru de expozitie de artd contemporani din Toulouse.

(V. trad.)
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G.B.:
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am facut spectacolul la Pasarela— Centrul de artd con-
temporand din Brest.

Pentru mine, descoperirea acestui episod despre care
auzisem, dar pe care il ignoram, a fost o revelatie si
m-am bucurat cAnd am auzit ca vrei si-l aduci pe sce-
nele din Bucuresti. Poate §i pentru ca pastrez amintirea
unei mari descoperiri din tinerete, cAnd se practica tea-
trul documentar, care m-a pasionat. Am studiat si am
vazut piesa lui Heinar Kipphardt, scrisd pornind de la
un proces rasunator: procesul Oppenheimer. In poste-
ritatea dureroasi a evenimentului de la Hiroshima, se
punea acut intrebarea moralititii in stiinga. Era o inte-
rogare privind responsabilitatea savantului, in acest
caz, a genialului Oppenheimer, care asigurase realiza-
rea practicd a bombei atomice. De la Chaillot la Paris
la Teatrul Bulandra de la Bucuresti, de la Berlin si
Praga, acest proces a fost prezentat ca o piesd semni-
ficativi a teatrului documentar. Un teatru-dezbatere
in jurul unor reflectii esentiale. Asadar, citind Procesul
lui Brancusi, documentul brut publicat la Paris de
Adam Biro, mi s-a desteptat amintirea celuilalt Proces.
Procesul, ca exercitiu juridic, poate fi inrudit cu teatrul
documentar, dar este si o forma radicald a ,teatrului
de idei“, pentru a imprumuta sintagma celebri a lui
Antoine Vitez. Orice proces de anverguri invita la o
confruntare de pozitii bine afirmate, din jurul unei
intrebari centrale, care survine intr-o epoci determi-
nati. Intrebarea din Procesul Oppenheimer se referea la
raportul dintre morala si stiintd in anii ’60. Am avut,
oare, dreptul sd fabricim bomba atomicid? Care este
responsabilitatea lui Oppenheimer fatd de aceastd deci-
zie? lar acum, pentru acest Proces resuscitat, procesul



E.V.
G.B.:

intentat de Brincusi, intrebarea care se pune se referi la
definitia operei de arta ce perturbd un sistem de valori
repertoriate; acea opera care afirma si adopta o estetica
total ineditd. Recitind textul de astazi, primul impuls ar
fi sa-i catalogim drept ignoranti, incompetenti pe toti
acei actori sociali chemati sd depuna marturie. Dar ar fi
o atitudine simplistd si arogantd, caci Procesul Brincusi
chestioneaza si uimirea fatd de ceea ce nu este conside-
rat de la inceput a fi artd, dificultatea de a se confrun-
ta cu aparitia necunoscutului, cu enigma propusa de
artistul de geniu. Cum si integrim responsabil, si nu
doar servil, fatd de modernitate ceea ce apare si deru-
teazd la un moment dat? Cum si ne definim si s facem
selectii? Aceasta este frimintarea Procesului. Sa nu
uitim ca, in vremea aceea, Pasdrea in vizdub stirnise
dezbateri polemice, cici artistii recunoscuti, sculptorii
de referinga de la Paris fiind Bourdelle si apoi Maillol,
cultivau ambii un stil neoacademic. Cateva decenii mai
devreme, Rodin stirnise dezbateri in jurul sculpturilor
Balzac si Burghezii din Calais. Dar nivelul de nouta-
te era totusi modest fatd de Pasdrea care este obiectul
dezbaterii in cazul acesta. In acea perioadd, Brincusi
era un adevirat ,obiect nonidentificabil“. De aceea ne
intereseaza Procesul: ne confrunti cu radicalitatea unui
artist.... vizionar. Si cu dificultatea de a se defini!

Da, este un vizionar.

In Procesul pe care-l pui in scena, este foarte interesant,
pe de o parte, sd luim act de dificultatea interpretarii
noului emergent si, pe de altd parte, si denuntam opa-
citatea, cecitatea unor artisti care se erijeazd in adversari
ireductibili, reclamandu-se de la o estetici traditionald,
repertoriatd, inventariata. Reticen;i la orice noutate, ei
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proclama un refuz reactionar. Trebuie ficutd diferenta
intre doud refuzuri: refuzul motivat prin sustinerea
unor valori mai vechi, prin replierea inspre sine, si
refuzul suscitat de perplexitatea in fata noului in arta.
Nu regretim oare astdzi absenta acestui al doiles tip de
refuz dintr-o dorinta generalizata de recuperare imedi-
atd a operelor si a artistilor in numele unei temeri simp-
tomatice, aceea de a rata modernitatea? Rezistentele nu
sunt toate nocive. Ele servesc de filtru!

.: Este complicat, pentru ci aceasta este adevirata intre-

bare in artd. Vezi bine, sunt in lume citeva capodope-
re absolute, adevarate talismane sau pietre filozofale.
Sunt suficient de insemnate pentru a genera si alte-
le. Cateva, precum operele lui Piero della Francesca,
sunt, in acelasi timp, din 2016, din 3025 si din
Quattrocento. Adicd, se situeaza, pur si simplu, in
afara timpului; aceasta este forta lor. Apoi, sunt multi
care fac, zice-se, artd. Dar existd diferite grade. Daca
mergem intr-un muzeu, si zicem in Perugia, unde se
gaseste acest mare poliptic al Madonei si pruncului,
vom vedea foarte multe Madone si prunci acolo, dar
niciunul nu genereazd emotia ce o produce cea a lui
Piero della Francesca. De ce a fost socul atat de mare?
Revin, pentru prima data, de la Targu Jiu. A implicat
un efort si merg pana acolo, iti ia patru ore si juma-
tate cu magina, deci iti pui intrebarea dacd si mergi
sau nu. Dar, in acela§i timp, este o intalnire pe care
nu vrei s-o ratezi. Ajung, si Brincusi pune stapani-
re pe mine— Masa tdcerii continud si actioneze, in
liniste, dar pentru eternitate, cu o fortd nebinuita.
Intr-o formai foarte simpla, esentiala. Brincusi este un
geniu, un artist alfa.






