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Cyan Magenta Yellow Black

Lucrarea vine în întâmpinarea elevilor de liceu care vor sus]ine
examenul de bacalaureat, punându-le la dispozi]ie o selec]ie de
texte din opera marilor scriitori români, numi]i conven]ional
,,canonici“, înso]ite de pertinente analize [i sinteze literare.

Crea]iile beletristice alese sunt reprezentative pentru ansamblul
operei fiec\rui autor [i studierea lor genereaz\ o cunoa[tere mai
aprofundat\, mai aplicat\ pe textele propriu-zise, fiindc\ se
recurge la analize detaliate ale con]inutului [i ale formei artistice.
Al\turi de modelele de analize literare, sunt prezentate eseuri de
sintez\ teoretic-aplicativ\ [i reperele critice actuale, în m\sur\ s\
le ofere tinerilor absolven]i cele mai noi opinii avizate în domeniul
literaturii na]ionale.
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SSuufflleettee  ttaarrii

Aceast\ pies\, a c\rei premier\ a avut loc în 1925, are subtitlul „Nebunia lui Andrei
Pietraru” [i, dup\ m\rturisirea autorului ei, este o oper\ stendhalian\, deoarece d\ replica
autohton\ conflictului social [i sentimental din romanul Ro[u [i negru de Stendhal. Chair în
interiorul piesei de teatru eroina Ioana Boiu sus]ine c\ modelul ei feminin, preluat din litera-
tur\, este îns\[i domni[oara de la Môle.

Protagonistul dramei, a c\rei ac]iune se petrece în 1913, este tân\rul Andrei Pietraru, fiu
de ]\ran care [i-a abandonat studiile superioare, devenind bibliotecar în casa boierului multi-
milionar, Matei Boiu-Dorcani. Având studii istorice aprofundate, de[i neterminate, Andrei
Pietraru a ordonat colec]iile de documente din biblioteca acestei familii str\vechi [i nobile.
De[i om inteligent, cultivat [i ambi]ios, eroul [i-a ratat o eventual\ carier\ universitar\, prefe-
rând un post subaltern într-o familie boiereasc\ de vi]\ veche. Rela]ia dintre el [i Matei Boiu
este aceea dintre st\pânul absolut [i un colaborator pre]ios, dar cu statut de subordonat.
Andrei se îndr\goste[te de fiica boierului care recunoa[te c\, timp de [ase ani, nici n-a fost
interesat\ s\-l cunoasc\ mai bine pe bibliotecarul casei. Mândr\ de originea ei nobil\, vanitoas\
[i elitist\, refuzându-[i to]i pretenden]ii de stirpe înalt\, Ioana îl consider\ pe Andrei un servi-
tor al familiei [i îl ignor\. Denumit\ de cunoscu]i cu apelativul „Jupâni]a”, Ioana Boiu tr\ie[te
izolat\ în casa p\rinteasc\, în universul lecturilor [i în lumea ei de iluzii. Ea este curtat\ [i de
prin]ul Bazil {erban, provenit dintr-o familie voievodal\, pe care Andrei îl provoac\ la duel.
Ioana este aceea care îl convinge pe prin] c\ nu este de demnitatea lui s\ se lupte cu un ins
ratat profesional, de origine umil\ [i „slujba[” neînsemnat într-o cas\ boiereasc\. Ca toate per-
sonajele camilpetresciene, Andrei Pietraru se autoiluzioneaz\, tr\ind în mod absolut un senti-
ment de dragoste la care Ioana Boiu îi r\spunde cu arogan]\. Când va primi vizita unui cons\-
tean [i prieten din copil\rie, Culai Darie, Andrei refuz\ s\-l urmeze spre a redeveni un om liber
[i st\pân pe sentimentele lui. Cu un gest îndr\zne], o va cuceri temporar pe fiica boierului, dar
aceasta îl abandoneaz\ crezând c\ a surprins o scen\ tandr\ între omul iubit [i servitoarea
casei, Elena. Dispre]uit de Ioana, Andrei încearc\ s\ se sinucid\, dar rateaz\ gestul expiatoriu.

CAMIL PETRESCU

DRAMA STENDHALIAN|

Abordarea textului



178

La îndemnul lui Culai, va p\r\si casa blestemat\, probabil reformulându-[i ulterior criteriile
valorice ale existen]ei sale. La debutul piesei, dramaturgul îi face, într-o ampl\ didascalie,
urm\torul portret fizic [i moral: „Andrei, eroul celor ce se vor întâmpla, e un tân\r ca de treizeci
de ani, înalt [i delicat [s.n.], f\r\ s\ fie slab. P\r castaniu, fa]\ palid\ [i ochi verzi-alba[tri, foarte
puternici, p\trunz\tori. Are figura obosit\, de om mistuit de o fr\mântat\ via]\ interioar\. [s.n.]
Fire boln\vicios de impresionabil\, când prea timid\ când excesiv de violent\. [...] Acum are
în ]inut\ ceva din neglijen]a orgolio[ilor învin[i, [s.n.] care nu mai iau seama de am\nunte; [...]
personajele prologului apar pe rând [i fantomatic, de undeva din aer, cât mai dematerializate,
c\ci nu sunt, în forma aceasta, decât visurile [i iluziile eroului, [s.n.] lumea nu cum e, ci cum
î[i închipuie el c\ este, adic\ pe dos decât în realitate, fic]iuni elaborate, c\rora el [i-a adaptat
lunatic existen]a...” [s.n.] (Prologul actului I).

Andrei Pietraru comite dduubbllaa  eerrooaarree de a se încrede atât în generozitatea aristocra]iei de
sânge, cât [i în noble]ea celei de spirit. Î[i imagineaz\ c\ b\trânul boier îl respect\ ca pe un
colaborator pre]ios [i ca pe un egal în inteligen]\ [i cultur\; sper\ ca, prin însu[irile lui native
[i printr-o impetuoas\ ini]iativ\ erotic\, s\ câ[tige inima mândrei urma[e a mai multor „logo-
fe]i [i sp\tari”. Ceea ce izbânde[te numai pentru scurt timp, c\ci dispre]ul cumulat al trufa[ei
boieroaice [i al b\trânului ei p\rinte, mândri deopotriv\ de stirpea c\reia îi apar]in, îl va trezi
brutal la realitate. Dup\ moartea unicului fiu, decep]ionat c\ neamul lui se stinge, Matei Boiu
vede salvarea în c\s\toria fiicei sale cu Bazil {erban, urma[ de voievod, pentru ca mo[tenitorii
viitori s\ duc\ „mai departe un neam de oameni care au st\pânit ]ara”. Aventura fiicei sale cu
bibliotecarul, om f\r\ ascenden]\ ilustr\, f\r\ avere, educa]ie aleas\ [i f\r\ o pozi]ie social\ în
aristocra]ia vremii, i se pare o r\t\cire înjositoare care z\d\rnice[te planurile sale ambi]ioase.
Pe Ioana o d\ afar\ din înc\perea unde are loc confruntarea dintre el, boierul de vi]\ veche, [i
plebeul dispre]uit, iar pe Andrei îl cople[e[te cu insulte, de la calificativul de „nebun”, „vân\tor
de zestre”, „mi[el”, pân\ la invective morale [i fizice precum „descreierat”, „tic\los”, „nemer-
nic”, „mâinile dumitale scârboase”, „mâr[av”. Abia în timpul cumplitei încle[t\ri, eroul î[i re-
g\se[te for]a s\ conteste „haita de str\mo[i” care, dincolo de timp, îl împiedic\ s\ fie el însu[i.

Tot în didascalia ini]ial\, dramaturgul îl prezint\ pe eroul dramei sale, „personaj f\r\ sim]ul
realit\]ii”. În încercarea disperat\ de a uita modelul feminin întruchipat de „Jupâni]a”, Andrei
Pietraru se logode[te cu nepoata bogat\ a lui {erban Saru-Sine[ti, fapt ce i-ar fi asigurat posibili-
tatea de a sus]ine un doctorat la Jena [i o catedr\ universitar\ rezervat\ la întoarcerea în ]ar\. Des-
face îns\ logodna cu domni[oara M\rculescu din pasiunea închipuit\ pentru Ioana, de[i aceasta
îl ignor\ în continuare [i îl nume[te cu dispre] „un biet ratat”. Culai Darie, cons\tean [i vechi coleg
de [coal\ cu Andrei, prive[te lucid în sufletul prietenului s\u, intuind adev\ratele motive ale e[e-
cului înregistrat de acesta pe toate planurile: pe de o parte, casa boiereasc\, cu atmosfera ei în-
cremenit\ într-o epoc\ revolut\ l-a vl\guit [i i-a comprimat avântul de a progresa; pe de alt\ parte,
condi]ia plebeian\ i-a creat un ccoommpplleexx  ddee  iinnffeerriioorriittaattee [i i-a generat compensatoriu un iinnssttiinncctt  ddee
ppaarrvveenniirree  ssoocciiaall\\: „E ceva în tine, nem\suratul t\u orgoliu, care ar fi iubit-o [i f\r\ s-o fi v\zut vreo-
dat\... Cum iubesc fetele din provincie pe principele mo[tenitor... Robul din tine viseaz\!” 

Andrei recunoa[te c\ este fascinat de tot ce o înconjoar\ pe tân\ra [i inaccesibila boieroai-
c\, chiar [i de excentricit\]ile care o metamorfozeaz\ în ochii lui într-un „exemplar unic”. În
evocarea personalit\]ii ei în fa]a lui Culai, eroul se proiecteaz\ pe sine ca un ppeerrssoonnaajj  aabbsseenntt
din via]a [i din preocup\rile femeii mult râvnite: „E prea sus în mintea mea. [...] Am închis totul
în mine... Adânc... Mi-am comprimat sim]irea [i gândurile... N-am ridicat ochii spre ea decât
atunci când nu m\ privea...”
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Ioana Boiu-Dorcani intr\ tot în categoria „lunaticilor”, a eroilor care, considerând prezen-
tul meschin [i nedemn, se refugiaz\ într-un trecut glorios, pe care ar vrea cu orice pre] s\-l
actualizeze. Când Andrei p\r\se[te atitudinea umil\, neb\rb\teasc\, [i are curajul s-o a[tepte
noaptea în iatacul ei, impunându-i voin]a lui de iubire, „Jupâni]a” îl accept\ pentru impetuoasa
lui nes\buin]\. Îl admir\, f\r\ s\-l iubeasc\, în m\sura în care îi las\ impresia desc\tu[\rii unui
suflet puternic. Îl sf\tuie[te s\ plece din casa lor, s\ lupte, s\ se afirme [i chiar îi promite întreg
sprijinul s\u: „E[ti dintre cei tari [s.n.]... Voi c\uta s\ compensez gre[eala de a nu te fi apreciat
la început...” Mo[tenitoarea unic\ a însemnatei familii boiere[ti viseaz\ s\ reitereze gestul
îndr\zne] al str\moa[ei Suzana Boiu, c\reia îi [i comandase o reproducere dup\ tabloul votiv
aflat la m\n\stirea {tioava. Fiica unui mare „boier velit”, vornicul Iordake Boiu, impresionat\
de „hirea [i cutezan]a” unui vestit haiduc prins [i condamnat la moarte, a c\zut la picioarele
domnului [i a cerut s\-l ia de b\rbat, ca s\-l salveze „dupre obiceiul p\mântului”. Urma[a aces-
teia dore[te s\ se c\s\toreasc\ [i ea cu un om de origine modest\, cu elementara condi]ie de
a întruchipa un b\rbat puternic, voluntar, capabil de fapte însemnate: „ — Ascult\, dac\ ai [ti
cum te vreau eu... totdeauna a[a... crescut cum ai fost în noaptea aceea. O voin]\ n\valnic\,
doborâtoare. (Lipit\ de el): Te vreau puternic, poruncitor. Trebuie s\ ar\]i în sfâr[it de ce e[ti
în stare. S\-i uime[ti pe to]i... într-o zi!...” Când Andrei redevine [ov\itor, amân\ momentul
decisiv al confrunt\rii cu st\pânul s\u, ezit\ s-o cear\ pe Ioana de so]ie (con[tient c\ Matei
Boiu-Dorcani nu-l va accepta niciodat\ drept ginere), femeia ambi]ioas\ [i mândr\ îl
dispre]uie[te din nou. Disperat c\ o pierde definitiv, eroul î[i trage un glon] în piept, care, din
fericire, nu-i atinge inima. Dup\ ce medicul adus de prietenul credincios îi acord\ îngrijirile
necesare, Culai Darie îl convinge pe r\nit s\ p\r\seasc\ casa blestemat\ a iluziilor periculoase
[i, în calitate de personaj-raisonneur, îi d\ replica decisiv\ femeii malefice: „— Ce mai vre]i?
Andrei al dumneavoastr\ [s.n.] a murit...”

PPaattuull  lluuii  PPrrooccuusstt

Cel de-al doilea roman al lui Camil Petrescu are aceea[i tematic\, dar a fost conceput într-o
manier\ narativ\ distinct\ fa]\ de primul. Criticul literar Perpessicius (în Men]iuni critice) sem-
naleaz\ prezen]a acelora[i motive romane[ti în care „frontul dragostei [i al mor]ii” se inter-
secteaz\ cu cel social [i estetic, cele din urm\ reprezentate prin imaginea artei, a politicii, a
economiei [i chiar a modei interbelice. Episoadele narate nu decurg unele dintr-altele, ci sunt
juxtapuse, permi]ând curgerea fireasc\ a fluidului de amintiri apar]inând unor personaje
deosebite. Astfel, lecturând scrisorile adresate de Ladima Emiliei, Fred Vasilescu î[i aminte[te

ROMANUL ANALITIC „DOSARUL DE EXISTEN}E”
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de momente diferite din existen]a sa petrecute simultan cu cele evocate în epistole. Perspectiva
unic\ din primul roman, apar]inând lui {tefan Gheorghidiu, este înlocuit\ cu puncte de vedere
diferen]iate, formulate de mai mul]i naratori, care sunt: autorul însu[i în calitate de anchetator
[i confident, doamna T. [i Fred Vasilescu. Nara]iunii explicite de la suprafa]a textului i se
adaug\ substan]ialele glose din subsolurile paginilor, ce formeaz\ un roman aparte. Aceste
digresiuni au rolul de a explica faptele narate [i de a diversifica opiniile cititorilor asupra lor.
Fa]\ de primul roman, se poate constata [i o schimbare a structurii compozi]ionale. Astfel,
romanul a fost conceput ca un document literar, ca un „dosar de existen]e”, nu ca o compozi]ie
unitar\. Sintagma „dosarului de existen]e” apar]ine scriitorului francez André Gide, tot el for-
mulând exigen]a ca prozatorul s\-[i noteze ideile într-un stil exact, sec, aproape de proces-ver-
bal, pentru respectarea adev\rului formulat sagace, f\r\ nuan]e parazitar-retorice. Scriitorul-na-
rator îi cere lui Fred Vasilescu s\ povesteasc\ „net, la întâmplare, totul”, respectând ideea de
confesiune direct\ [i autentic\. În dubla sa calitate, de anchetator [i duhovnic al con[tiin]elor [i
al tr\irilor personajelor, scriitorul apreciaz\ c\ „dosarele de existen]\” nu pot apar]ine oricui, ci
numai unor indivizi superiori intelectualice[te, capabili s\ reflecteze asupra semnifica]iilor
desprinse din concretul vie]ii, pe care s\ le r\sfrâng\ în con[tiin]a proprie. Scriitorul modernist
este promotorul conceptului estetic de aauutteennttiicciittaattee (îmbr\]i[at cu entuziasm de tinerii autori
din genera]ia anilor’30 — Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Constantin Noica),
principiu conform c\ruia sinceritatea m\rturisirii este o condi]ie sine qua non a credibilit\]ii
unui creator de literatur\; totu[i, ea nu e suficient\, a[a cum îi demonstreaz\ naratorul-martor
într-o „not\ de subsol” d-nei T., a c\rei bog\]ie sufleteasc\ merit\ s\ fie cunoscut\, deoarece tre-
buie s\ scrie numai aceia care au o variat\ [i ampl\ experien]\ l\untric\ [i fac dovada „unei
înfloriri a sensibilit\]ii lor” în m\sur\ s\ atrag\ aten]ia publicului cititor.

A[adar, în Patul lui Procust exist\ ttrreeii  vvooccii  nnaarraattiivvee, care î[i comunic\ experien]ele exis-
ten]iale [i fac observa]ii asupra lor la persoana întâi: Maria T. M\nescu se confeseaz\ în cele
trei scrisori alc\tuind un prim roman epistolar; Fred Vasilescu se dezv\luie în caietele ce for-
meaz\ jurnalul intim trimis scriitorului care îl va încredin]a, dup\ moartea eroului, iubitei sale.
Acela[i personaj masculin î[i revel\ personalitatea [i în mod indirect, corelând episoade ale
vie]ii în cuplu (al\turi de doamna T.) cu întâmpl\ri aflate din cel de-al doilea roman epistolar,
dezv\luind iubirea lui Ladima pentru actri]a Emilia R\chitaru; naratorul însu[i, în calitate de
personaj în text, unific\, comenteaz\ [i interpreteaz\ m\rturisirile celorlalte dou\ personaje.
Faptul c\ perspectiva unic\ [i subiectiv\ a eroului din primul roman a fost înlocuit\ de o per-
spectiv\ multipl\ [i mai obiectiv\ asupra întâmpl\rilor, le relativizeaz\ [i permite cititorilor o
imagine mai complex\ în privin]a evenimentelor [i a personajelor. Conceptul de rreellaattiivviizzaarree  aa
ppuunnccttuulluuii  ddee  vveeddeerree  nnaarraattiivv, exprimat într-un text prin intermediul mai multor eroi, îi apar]ine
lui Marcel Proust, care opineaz\ c\ orice fapt poate fi adev\rat, dac\ este judecat dintr-un anu-
mit unghi. Astfel, ziaristul [i poetul George Demetru Ladima poate fi privit [i din perspectiva
lui Fred Vasilescu, din aceea a doamnei T., a lui Nae Gheorghidiu, a surorilor Emilia [i Valeria
R\chitaru, a prietenilor lui, ori din perspectiva anchetatorului mor]ii sale; doamna T. este iubit\
atât de fostul ei adorator din adolescen]\, obscurul ziarist D., de Fred Vasilescu, de primul ei
so] (care este doar men]ionat în text), [i chiar de Ladima care se sinucide, l\sându-i o impre-
sionant\ scrisoare de dragoste; Emilia R\chitaru este o demimonden\, o actri]\ mediocr\, „o
prostituat\ cu tarif fix” din perspectiva lui Fred, dar este iubit\ cu naivitate [i respect de c\tre
Ladima, care se sinucide când constat\ e[ecul tuturor iluziilor sale.

Dac\ în primul roman nara]iunea se întoarce din prezentul desf\[urat pe front în trecutul
sentimental [i este dezvoltat\ pe o direc]ie liniar\ a evolu]iei ac]iunilor în timp, al doilea roman
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camilpetrescian distruge inten]ionat orice form\ de succesiune cronologic\ [i orice prezen-
tare temporal\ gradat\. Prozatorul folose[te tteehhnniiccaa  ppaarraattaaxxeeii, a juxtapunerii, a al\tur\rii epi-
soadelor narative, care sunt legate numai prin faptul c\ sunt evocate de c\tre acelea[i perso-
naje. Tudor Vianu, în Arta prozatorilor români, explic\ astfel modernitatea tehnicii narative
camilpetresciene: „Autorul pare a [ti c\ ceea ce numim «adev\rat» este întotdeauna produsul
unui singur punct de vedere [i c\ singura putin]\ de a ne salva oarecum din relativismul fatal
al con[tiin]ei este aceea de a înmul]i perspectivele în jurul aceluia[i obiect.” Relativitatea asupra
imaginii iubirii este mai profund\ în acest roman decât în primul, unde cuplul {tefan—Ela a
avut doar un scurt r\gaz (o perioad\ de doi ani), în care iluzia iubirii absolute a fost posibil\.
În Patul lui Procust, cuplurile sentimentale se intersecteaz\ în mod dureros, procedeu folosit
ulterior [i de Hortensia Papadat-Bengescu. Cititorul poate fi uimit de faptul c\ Fred, de[i
iube[te o femeie superioar\ ca doamna T., între]ine rela]ii intime cu o actri]\, femeie prostitua-
t\, mediocr\ intelectual, vulgar\ [i pe care o dispre]uie[te; aceea[i uluire o produce [i capaci-
tatea de autoiluzionare a lui Ladima în privin]a Emiliei, mai ales atunci când lectorul ia cuno[-
tin]\ de iubirea ascuns\ a lui Ladima pentru doamna T.; neobi[nuit de crude r\mân [i confe-
siunile erotice de la debutul romanului, în care doamna T. se ofer\ din mil\ unui b\rbat pe care
îl detest\. Romanul dezv\luie mai ales drama acestui tip de personaj inadaptabil, condamnat
la e[ec de mediocritatea societ\]ii în care tr\ie[te. Ladima este poetul neîn]eles, ziaristul mane-
vrat de oameni politici abili, b\rbatul nealterat suflete[te, expus jignirilor grosolane ale Emiliei,
îndr\gostitul idealist [i neîmplinit, eroul solitar ai c\rui prieteni nu izbutesc s\-i redea încre-
derea în sine, în valoarea lui uman\, nici în calitatea de artist. Îns\[i scrisoarea c\tre d-na T.
este o form\ de idealitate, c\ci eroul n-a cunoscut-o în profunzime, ci doar a admirat-o. Su-
perba epistol\ poate fi [i o revan[\ mental\ a dorin]ei de a-[i recupera respectul de sine, când
Ladima con[tientizeaz\ grava mistificare a condi]iei reale a Emiliei (în fapt, o femeie dec\zu-
t\). Toate cuplurile sentimentale, amicale sau politice sunt trecute lucid prin patul procustian,
fiind eviden]iate neconcordan]ele sau chiar antitezele dintre indivizii care le alc\tuiesc.
Perpessicius (în volumul critic deja men]ionat), formuleaz\ interpretarea mitologic\ a titlului
romanului: [...] „asemeni lui Theseu, romancierul nostru posed\ ini]ierea daedalic\, siguran]a
de a trece dintr-un plan într-altul al labirintului s\u arhitectonic, [i, tot ca Theseu, care îi veni
de hac tâlharului de Procust cu propriu-i instrument de tortur\, domnul Camil Petrescu
cunoa[te toate tainele acestui torment [chin, n.n.] modern care este iubirea, la care î[i supune
[i victimele [i tâlharul.”

În centrul lumii imaginate de autorul modernist, în roman, ca [i în teatru, st\ eerroouull  iinnaaddaapp--
ttaatt, prizonier al mmiittuulluuii  ccoonn[[ttiiiinn]]eeii  ccaa  rreepprreezzeennttaarree  ssuubbiieeccttiivv\\  eexxeemmppllaarr\\, fie c\ se nume[te
{tefan Gheorghidiu, George Demetru Ladima sau Fred Vasilescu. Pe cel dintâi îl salveaz\
experien]a-limit\ a r\zboiului, care-l oblig\ s\-[i dep\[easc\ e[ecul conjugal; ceilal]i se sinucid,
din ra]iuni imediate diferite, îns\ [i dintr-o nepotrivire comun\ la rigiditatea [i la falsitatea ca-
noanelor impuse de lumea în care vie]uiesc. Întin[i deopotriv\ în patul procustian al con-
ven]iilor sentimentale, sociale, profesionale sau artistice, personajele nu rezist\, resorturile
lor intime cedeaz\ [i anuleaz\ con[tiin]a tragic\ a erorilor individuale prin moarte. Deosebirile
dintre tiparele existen]iale în care eroii scriitorului evolueaz\ nu conteaz\, de vreme ce struc-
tura lor psihomental\ este similar\: {tefan Gheorghidiu era fiul unui profesor de filosofie care
tr\ie[te [i moare s\rac [i necunoscut. Urma[ul s\u pre]uie[te tot disciplinele abstracte ale
min]ii (filosofia [i matematica), ignorând arivismul [i parvenirea socio-profesional\. Chiar
dup\ mo[tenirea averii de la unchiul Tache, nepotul nu-[i abandoneaz\ principiile, noul statut
social influen]ând-o îndeosebi pe Ela, so]ia sa; Fred, fiul omului de afaceri, multimilionar,
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T\nase Vasilescu-Lumân\raru, este bogat, monden, elegant, sportiv, pasionat de aeronautic\,
b\rbat seduc\tor cu aplomb [i succes la femei; George Demetru Ladima ilustreaz\ drama inte-
lectualului marginalizat, poet talentat, îns\ ignorat într-o societate mercantil\ [i cinic\, jurna-
list înzestrat cu nerv [i condei, dar care nu poate scrie conving\tor decât despre ceea ce
gânde[te cu adev\rat, a[a cum îi m\rturise[te [i Gelu Ruscanu lui Praida (în Jocul ielelor ).
Când patronii financiari [i politici (T\nase Vasilescu-Lumân\raru [i Nae Gheorghidiu) îi cer
s\-[i modereze atacurile în pres\ împotriva adversarilor (ca urmare a schimb\rilor intereselor
economice [i a celor survenite în plan politic), Ladima, decep]ionat [i incapabil s\ scrie la co-
mand\ ca orice servil condeier, î[i depune demisia. Este atât de s\rac, încât, îmboln\vindu-se,
accept\ s\ fie îngrijit, din caritate, de sora Emiliei, Valeria. Spirit introvertit, sobru, nu suport\
mondenit\]ile, pare demodat [i ridicol în compania elegantului Fred Vasilescu, dar nu ezit\ s\-i
fac\ acestuia o aspr\ observa]ie când, din ignoran]\, î[i permite s\-l dea ca exemplu de prost
gust vestimentar, pe un mare poet german, aflat tocmai atunci în acela[i restaurant cu ei. În
dragoste, se manifest\ ca un timid ale c\rui efuziuni interioare sunt exteriorizate mai ales epis-
tolar, are un comportament delicat [i naiv (o sf\tuie[te pe Emy s\ nu-[i compromit\ reputa]ia
în petreceri de[\n]ate, a[a cum o surprinde el o dat\), face sacrificii pe care femeia vulgar\ [i
f\r\ bun sim] le ignor\, ori pur [i simplu nu le în]elege.

To]i cei trei eroi camilpetrescieni nu-[i g\sesc locul în lumea real\ [i se simt profund neferi-
ci]i, obliga]i s\ opun\ mereu „valorilor semnifica]iei” (în care cred cu t\rie) „valorile simplu
tr\ite”, care tind s\ le acopere pe cele dintâi. Naturi reflexive, disociative pân\ la exagerare, orgo-
lioase chiar [i în înfrângeri, interiorizate (raporteaz\ totul la instan]a suprem\ a con[tiin]ei infaili-
bile), sensibile la jigniri [i la ridicol, personajele masculine ale prozatorului nu suport\
dezam\girile, e[ecurile care le contrazic judec\]ile formulate aprioric, [i r\mân etern neadaptate
realit\]ii. În dragoste, reac]ioneaz\ u[or diferit, în func]ie de personalitatea distinct\ a femeii care
le marcheaz\ existen]a, dar în esen]\ au aceea[i concep]ie despre rolul feminit\]ii ideale în via]a
b\rbatului: {tefan Gheorghidiu se îndr\goste[te, impresionat mai ales de frumuse]ea unei stu-
dente, care-l admir\ f\]i[, m\gulit de preferin]a pe care i-o arat\ [i stimulat de invidia colegilor
s\i de facultate. Când are impresia, dup\ doi ani de c\snicie, c\ Ela îl în[eal\ [i c\ a devenit un
alt om, o respinge categoric, cu aceea[i fervoare cu care imaginase absolutul sentimental con-
struit la debutul rela]iei lor: „Printr-o ironie dureroas\, eu descopeream acum, treptat, sub o
madon\ crezut\ autentic\, originalul: un peisaj [i un cap str\in [i vulgar”; tot astfel reac]ioneaz\
Gelu Ruscanu când îi repro[eaz\ Mariei Sine[ti (fosta lui amant\, care-l decep]ionase) c\, prin
comportamentul ei nedemn [i ambiguu, alterase imaginea perfect\ de la începutul idilei lor: „O
iubire adev\rat\ înseamn\ s\ nu po]i gândi contrariul ei”; Fred Vasilescu se teme de o mare
iubire [i o p\r\se[te aparent f\r\ motiv pe d-na T. De fapt, el recunoa[te tacit c\ este o femeie
superioar\, ale c\rei însu[iri de excep]ie (inteligen]\ cultivat\, abilitate în afaceri, gust, elegan]\,
farmec, senzualitate cople[itoare) îl seduc cu adev\rat, dar în acela[i timp îl însp\imânt\ pe
m\sur\ ce-[i pierde libertatea de spirit [i voin]a de a mai încerca [i alte experien]e sentimentale;
Ladima r\mâne cel mai exaltat dintre ei, capabil de efuziuni spontane, credul [i b\nuitor
deopotriv\, aproape copil\ros când îi trimite femeii considerate un suflet-pereche o scrisoare for-
mat\ exclusiv din numele ei, reluat la nesfâr[it precum cel al unei zeit\]i adorate. Tr\irea în in-
telect [i cea prin sim]uri sunt dihotomice [i eroii nu sunt în stare s\ creeze o punte de leg\tur\
între ele. For]a de autosugestie mental\ [i mistificarea datorat\ freneziei sim]urilor sunt
deopotriv\ generatoare de iluzii. Fred r\mâne perplex, când, într-o dup\-amiaz\ torid\ de august,
cite[te în patul curtezanei Emilia R\chitaru scrisorile p\tima[-inocente adresate de Ladima aces-
tei femei u[oare, pe care iubirea lui o înal]\ pe un piedestal nemeritat.
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De[i criticii consider\ (în majoritatea lor) c\ o eroare atât de grosolan\ este neverosimil\,
judecata lor estetic\ [i uman\ nu ]ine suficient cont de tipologia personajelor camilpetres-
ciene: acestea gândesc în chip cerebral o iubire, nu se implic\ afectiv prin asumarea desf\[u-
r\rii ei, iar fervoarea tr\irii înseamn\ ttrraannssffiigguurraarree  îînn  ffoorrmmee  sseennssiibbiillee  aa  uunneeii  iiddeeii, nicidecum
participarea afectiv\ la un sentiment cople[itor. În cazul nici unui erou afec]iunea erotic\ nu
anuleaz\ for]a lucid\ a con[tiin]ei care analizeaz\ tot ceea ce se întâmpl\. Tudor Vianu opi-
neaz\ c\ pasiunea — în viziunea scriitorului — este resim]it\ [i înf\]i[at\ în stil cartezian, în
sensul analizei limpezi realizate de morali[tii clasici: „Sentimentele nu ne sunt prezentate apoi
de Camil Petrescu ca explozii ira]ionale ale sufletului, ci drept consecin]e ale unor acte de
reprezentare [i de judecat\” (Arta prozatorilor români). 

PPoorrttrreettuull  ssiinntteettiicc al personajelor autorului de literatur\ subiectiv\ ar reuni dou\ categorii
de tr\s\turi generice, [i anume: iiddeeoollooggiiccee (intelectualismul, elitismul, subiectivitatea, ideali-
tatea, necesitatea introspectiv\) [i mmoorraallee (vanitatea, narcisimul, individualismul, caracterul
introvertit [i solitar, inadaptabilitatea). Ideologia eroilor culmineaz\ cu vvooccaa]]iiaa  aabbssoolluuttuulluuii, iar
morala lor îi conduce la aabbsseenn]]aa  ppaassiioonnaalliitt\\]]iiii [i la e[ecul cuplurilor. Spirite curioase de noi
experimente, dornice s\ se verifice pe sine, sfâ[iate de incertitudini intrinsece naturii lor su-
flete[ti nelini[tite, eroii nu sunt capabili s\ se d\ruiasc\ în dragoste [i nu se abandoneaz\ pasiunii
incontrolabile cu mijloacele ra]iunii. Lucizi pân\ la autodevorare, ei sunt mai preocupa]i de
revela]iile proprii r\sfrânte în con[tiin]\ decât de tr\irile simultane în cuplu, care s\ le asigure
comuniunea erotic\ cu partenera aleas\. Valorific\ pentru îmbog\]irea sinelui iiuubbiirreeaa--eexxppeerrii--
mmeenntt [i nu au structur\ interioar\ necesar\ implic\rii într-o pasiune adev\rat\, fiindc\ ei nu se
pot d\rui suflete[te celuilalt. Fiin]a pe care doar î[i închipuie c\ o iubesc nu este cea real\, ci
întruchiparea unei imagini perfecte, proiectate ca o „monad\” leibnitzian\. Cei ce nu pot con-
cepe aalltteerriittaatteeaa (r\sfrângerea într-un eu distinct) nu cunosc fuziunea cu lumea celuilalt, nu se
reveleaz\ unul altuia prin cunoa[terea pasional\, nu pot împlini reflec]ia lui Leibnitz:
„Dragostea înseamn\ a te bucura de fericirea altuia”. D\ruirea de sine (care le r\mâne ne-
cunoscut\ eroilor din teatrul [i proza lui Camil Petrescu) implic\ suferin]a în dragoste (pe
care ace[tia o consider\ o infirmitate sufleteasc\) [i proba sacrificiului. Devo]iunea în iubire
anihileaz\ orgoliul exacerbat, egoismul individual, ra]iunea care ucide cu logica sa implacabil\
elanul pasional. Iubirea împ\rt\[it\ une[te cuplul pân\ la iiddeennttiiffiiccaarree [i reface mitul pierdut al
Androginului, f\ptura perfect\ în care b\rbatul [i femeia s-au îngem\nat.

[...] „Cu Patul lui Procust, romancierul a
c\utat (faptul sare în ochi) s\ g\seasc\ o so-
lu]ie narativ\ care s\-i ofere posibilitatea de a
expune nu numai interioritatea povestitorului,
ci [i pe cea  altor personaje, respectând, totu[i,
principiul autenticit\]ii. Nevoia a resim]it-o, f\-
r\ îndoial\, dintr-un instinct scriitoricesc puter-
nic. Nara]iunea la persoana întâi e amenin]at\
de monotonie, risc\ s\-l plictiseasc\ pe cititor
care, întâlnind într-o carte diverse figuri, are
curiozitatea s\ cunoasc\ [i ce gândesc ele.

Probabil [i-a spus aici un cuvânt [i dramatur-
gul din Camil Petrescu, înclinat s\ acorde
dreptul la autoexpunere oricui intr\ pe scen\.
Respectarea principiului autenticit\]ii reclama
în acest caz dou\ lucruri:

a) Fiecare erou care ob]ine dreptul s\ na-
reze în roman, trebuie s\ p\streze unicitatea
perspectivei, adic\ s\ comunice doar con]inutul
strict al con[tiin]ei sale, s\ produc\ un discurs.

b) E absolut necesar s\ existe o cale fi-
reasc\ de asamblare a tuturor acestor relat\ri

Repere critice actuale
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la persoana întâi cu povestitori diferi]i. Mai
mult, se impune ca ele s\ devin\ accesibile
cititorului, iar\[i într-un chip explicabil, natu-
ral, f\r\ nici o conven]ie literar\.

Ambelor probleme, «romanul de scrisori»
le g\sise o solu]ie cu dou\ secole înainte.
Dezavantajele lui erau îns\ c\ obliga nara]iu-
nea s\ intre mereu într-o form\ prea rigid\,
cea epistolar\ (o scrisoare nu poate dep\[i nor-
mal o anumit\ lungime rezonabil\, f\r\ a-[i
pierde caracterul, presupune apoi un proto-
col inevitabil). Pe de alt\ parte, povestirea
ac]iunilor s\vâr[ite de personaje nu are cum
reie[i firesc dintr-o strict\ coresponden]\ [i
trebuie realizat\ prin ni[te artificii narative,
adesea perceptibile [i sup\r\toare. [...]

Cum putea evita un roman modern dez-
avantajele acestea? Camil Petrescu adaug\
nara]iunii la persoana întâi, pe lâng\ forma
scrisorilor, [i o lung\ confesiune care s\ le în-
globeze. Înlocuie[te [i procedeul conven]io-
nal, destinat a ar\ta cum a ajuns un asemenea
text în posesia autorului (l-a g\sit întâmpl\tor
sau i-a fost l\sat prin dispozi]ii testamentare
[i e publicat acum ca s\ repare o nedreptate
etc.). Fred Vasilescu [i-a redactat confesiunea
la cererea scriitorului spre a-i furniza «mate-
rial» în vederea eventualului roman care ar
putea ie[i din faptele povestite. Autorul o
al\tur\ scrisorilor D-nei T. [i, ad\ugând ni[te

note copioase personale precum [i diverse
piese documentare, alc\tuie[te un dosar de
existen]e. [...]

«Autorul» din Patul lui Procust pune dân-
sul singur în mi[care întreaga ma[in\rie care
duce la alc\tuirea «dosarului de existen]e».
Pentru a ob]ine piesele lui principale, folose[-
te diverse stratageme, are o contribu]ie ac-
tiv\, substan]ial\. Extrage scrisorile D-nei T.
dintr-o coresponden]\ privat\, ad\ugându-le
pe acelea care con]in un «secret». Desf\[oar\
apoi o opera]ie detectivist\ spre a afla cine e
misteriosul XXX [i manevreaz\ astfel lucruri-
le, încât ajunge s\-i câ[tige amici]ia. Profitând
de ea, recurge la un «truc», menit s\-l trag\ de
limb\ pe diplomatul aviator în privin]a D-nei T.
În sfâr[it, dup\ ce acesta piere, îi d\ D-nei T.
confesiunea lui, înregistrând efectul unui ase-
menea gest. F\r\ interven]iile «autorului»,
alc\tuirea «dosarului de existen]e» n-ar fi fost
niciodat\ posibil\. S\ nu uit\m c\, pe lâng\
numeroasele note [i piese documentare ad\u-
gate, lui îi dator\m «al doilea epilog», în absen-
]a c\ruia povestea amorului D-nei T. r\mânea
neîncheiat\, deoarece Fred istorisise pân\ la
cap\t numai iubirea nenorocitului Ladima.

Dobândind statutul unui veritabil personaj
literar, «autorul» î[i poate permite s\ circule
printre eroii romanului, nelezând nic\ieri
senza]ia de autenticitate a rela]iilor sale cu ei.”

(Ovid S. Crohm\lniceanu, Naratologie cu Camil Petrescu, în Cinci prozatori în cinci feluri
de lectur\, Editura Cartea Româneascã, Bucure[ti, 1984).
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Minerva, Bucure[ti, 1972.
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