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fprefatd

de Sir Yehudi Menuhin

Daci cititorul isi poate Inchipui un om cu o minte enci-
clopedicd, o minte care nu uitd niciodata nimic din ce a
augzit, a citit ori a vazut in decursul vietii, un om in stare
sd-si aminteascd instantaneu si sa interpreteze in modul
cel mai incandescent cu putinta orice lucrare de la Bach
si Wagner pana la Bartok. Dacd cititorul ar putea sa-si inchi-
puie mintea aceea Ingemdnatd cu inima cea mai generoasa
si mai lipsita de egoism din cate pot exista Intr-un om
cu o infatisare nobild si frumoasd, cu un chip romantic
insufletit mereu de un geniu creator, fie ca vorbea, preda,
dirija, canta la vioard ori la pian si mai cu seama atunci
cand compunea, imaginea tot n-ar fi completd. Un om
plin de umor (si un caricaturist foarte amuzant), precum
si un filozof cu o gandire profundd, familiarizat cu limbile
si literaturile din Europa si Anglia. Un om pétruns de cele
mai nobile forme ale cavalerismului si iubirii pentru paman-
tul natal. Acesta ar fi profesorul pe care I-am avut de la
varsta de 11 ani, necurmat timp de doi ani, apoi din nou,
timp de cinci ani, iar dupa aceea, cu intermitente, de-a lun-
gul anilor in care ne-a mai fost dat sd fim amandoi in
viata. Nici o carte nu poate surprinde cu fidelitate un om
de o asemenea maretie si noblete.

Desi eu sunt acum mai batran decat era Enescu atunci
cand a murit, si desi nu l-am vazut pe omul acesta cople-
sitor de mai bine de 30 de ani, rdmane pentru mine cea mai
extraordinara fiintd omeneascd, cel mai mare muzician si cea
mai puternicd influenta exercitatd vreodata asupra mea.
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In amintirea lui Geoffrey



I
Moldova

Ar fi de asteptat ca o carte despre George Enescu sa
inceapa cu o discutie privind muzica populard roma-
neascd. Enescu este inca privit in Apus (in cazul in care
cineva catadicseste sd facd asa ceva) ca un ,folclorist”. Unul
dintre scopurile principale ale acestei cdrti va fi s arate
cd a fost mult, mult mai mult decéat atat. Dar este adevarat
cd unele dintre primele lui experiente muzicale au fost
prilejuite de lautarii din partea locului si de cantdretii din
Moldova, unde si-a petrecut primii ani ai copilariei. in 1951,
printre cele mai vechi amintiri ale sale, era si faptul c4, la
varsta de 3 ani, ascultase un taraf de tigani (un nai, cateva
viori, un tambal si un contrabas) si se ascunsese intr-o livada
ca sd-1 audd pe un gradinar batran cantand din fluier.!

Traditiile muzicale pe care le-a absorbit Enescu din ase-
menea surse erau extrem de bogate si variate. Muzica popu-
lard romaneasca cuprinde genuri si stiluri foarte diferite:
balade, colinde, muzica pastorald, dansuri, cintece de nuntd,
bocete si asa mai departe. Foloseste un numdr mare de scari
pentatonice si o mare varietate de moduri, atat diatonice,
cat si cromatice. Romaénii au asimilat tehnici si material
de la toate popoarele care au trait printre ei, care i-au

1. Enescu, Contrepoint dans le miroir (ed. Bernard Gavoty), Editrice
Nagard, Paris si Roma, 1982 (in continuare citat ca Contrepoint),
p- 17; Entretiens, banda 2.
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cucerit sau au locuit in zonele lor de granita. Intervievat
in 1921, inainte ca importantele cercetari ficute de Béla
Bartok si Constantin Brailoiu sa arate in ce masura moste-
nirea muzicald romaneascd era autenticd si originald,
Enescu a subliniat bogatia si diversitatea acestor influente
strdine: ,Muzica roméneasca este [...] un amestec de mu-
zicd arabd, slava si ungureasca, avand, cu toate acestea,
propriul ei caracter, pe care nu-1 veti gasi in muzica altor
popoare [...]. In Muntenia muzica e mai mult turceasca,
iar in Moldova mai mult ungureasca. Nu trebuie sa va
ingrijoreze lucrurile astea. Dupa cum am spus, din toate
aceste dialecte muzicale, muzica romaneasca isi formeaza
caracterul individual, care ii este specific.”?> Anterior, cand
i se ceruse sa descrie acest caracter aparte, Enescu repli-
case: ,Caracteristica generald care iese In evidentd in
mugzica tarii noastre [...] este: tristetea chiar in toiul feri-
cirii [....]. Acest dor, neclar, dar profund impresionant, este,
cred eu, o trasiturd evidentd a melodiilor romanesti.”3
Cuvantul ,,dor” nu poate fi tradus adecvat: descrie o stare
de spirit care poate fi nostalgica, plind de alean sau de
tristete, si care poate fi insotitd, ca si nostalgia, de un fel
de placere care nu izvordste din vreun efect imediat al sim-
tirii. Cand Gavoty i-a cerut din nou sa prezinte caracterul
esential al muzicii romanesti, Enescu a raspuns: ,, Visarea.

Y7

2.Enescu, ,,Despre muzica romaneasca”, Muzica. Revista pentru
cultura muzicald, vol. 3, nr. 5-6, mai-iunie 1921, p. 115. Muzico-
logul roman Constantin Brailoiu (1893-1958) a infiintat arhiva de
folclor din Bucuresti in 1928 si arhiva internationald de muzica
populard la Geneva in 1951.

3. A. Serban, interviu cu Enescu, 8 septembrie 1912, citat de Mir-
cea Voicana, George Enescu. Monografie, doud volume, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1971 (in
continuare citat ca Monografie), p. 400. Enescu mai descrie dorul in
,,De la musique roumaine”, La Revue musicale, iulie-august 1931,
p- 158.
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Si o tendintd, chiar si in partile in tempo rapid, spre me-
lancolie, spre tonalititile minore.”*

Genul de muzicd roméaneasca intruchipand in cel mai
inalt grad aceastd melancolie si visare este doina. Pentru
melomanul occidental, elementele folclorice din muzica
lui Enescu pot fi reprezentate in special de dansurile rapi-
de, ritmice din Rapsodia romand nr. 1 (1901). Dar, de fapt,
doina a fost cea care a exercitat influenta cea mai puter-
nicd asupra scriiturii lui, o influenta ce poate fi sesizata
foarte clar in Sonatele pentru pian nr. 1 si 3 (1924 si 1935)
siin Sonata pentru vioara nr. 3 (1926) pe langd, bineinte-
les, Doina pentru bariton, viola si violoncel (1905). Ter-
menul acesta a fost larg folosit pentru a denumi orice
cantec molcom si melancolic. Cercetérile facute de Bartok
si Brdiloiu au ardtat ca doina propriu-zisa era un gen aparte
si oarecum specific romanesc de cantec sau muzicd instru-
mentald, care consta Intr-un recitativ de tip improvizatoric
ce se baza pe elemente melodice mai mult sau mai putin
fixe. Bartok a gasit prima datd genul acesta iIn Maramures,
in nordul Transilvaniei, si l-a inregistrat in cataloage sub
numele de ,hora lungd”, dat de localnici. Brdiloiu l-a gdsit
peste tot in celelalte regiuni ale Roméaniei si a aratat cd nu-
mele folosit in Maramures era de fapt , hora frunzii”. Acest
lucru e important fiindcd indica folosirea unei frunze de
stejar de cdtre ciobani ca un fel de instrument primitiv
cu ancie, si astfel confirma ideea lui Bartok ca ,,intreaga
melodie de hord lunga are un caracter instrumental”.® In

4. Entretiens, banda 2: , Le réve, et, méme dans les mouvements
rapides, un retour vers la mélancolie, le mineur.”

5. Vezi Bartok, Romanian Folk Music (ed. Benjamin Suchoff), 5
vol., Nijhoff, Haga, 1967-1975, vol. II, pp. 24-25 si vol. V, pp. 9-11;
Constantin Brailoiu, Opere (ed. Emilia Comisel), 5 vol., Editura
Muzicala, Bucuresti, 1967-1981, vol. III, p. 364 si ,,La Musique
populaire roumaine”, La Revue musicale, numdr special, februa-
rie-martie 1940, pp. 146-153, p. 152; si Tiberiu Alexandru, Roma-
nian Folk Music (trad. rom. Constantin Stihi-Boos si A. L. Lloyd),
Editura Muzicald, Bucuresti, 1980, pp. 49-55.
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studiile comparative facute de Bartok asupra culturilor
muzicale musulmane se sugereaza o indepadrtata origine
arabo-persand a acestui tip de melodie. El a gdsit trasaturi
similare in ,dumi” din Ucraina (probabil rezultatul influ-
entei romanesti), dar nimic care sd semene cu doina In
culturile slavilor de sud din Croatia, Serbia, Macedonia
sau Bulgaria. Asa incat e uimitor faptul cd, in 1916 (inainte
sd fie publicate cercetdrile lui Bartdk), cand un ziarist 1-a
rugat pe Enescu sd explice natura doinei, ,,in loc sa-i insi-
ruie elementele, a Inceput, cu un glas incarcat de tristete
si emotie, sd cante cantece populare musulmane, arabe,
siciliene, spaniole, grecesti si ucrainene”.® Cunostintele
tehnice de muzicd populara ale lui Enescu nu au fost in
general recunoscute. Cétre sfarsitul vietii el a ardtat un
interes mai mare fata de cercetarile in curs si a influentat
ideile lui Brdiloiu. Dar atractia lui Enescu fata de muzica
populard nu se datora preocupdrilor antropologice sau
istorice, ci calitdtilor ei expresive. Pentru doind introdu-
sese Bartok expresia ,,parlando rubato” (intr-un ritm liber,
de vorbire). Doina se caracterizeaza prin inflexiuni perma-
nente ale sentimentelor. Este esentialmente melodica,
stabilind bazele tonale prin folosirea intensa a procedeelor
melodice de repetitie si accentuare. $i e bogat ornamen-
tatd, in special in versiunile instrumentale, in asa masura
incat, la un moment dat, devine imposibil sa separi orna-
mentele de natura melodiei insesi.

Maestrii improvizatiei si ornamentatiei In muzica in-
strumentala erau ldutarii, termen cu care sunt denumiti
in general si muzicantii populari profesionisti, indiferent
de instrumentul la care canta. Cei mai multi dintre acesti
muzicieni profesionisti din Romania erau tigani. Din
aceastd cauzd au fost adesea desconsiderati pe nedrept

6., Cleante”, , Psihologia creatiunei artistice. Cum o defineste
Maestrul George Enescu”, Rampa noud ilustratd, vol. I, nr. 279,
19 iunie 1916, pp. 1-2, aici p. 2.
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de etnomuzicologii care au urmat traditia lui Bartok. Aceasta
traditie a mostenit nu numai purismul istoric al lui Bartok,
ci si ciudatele idei preconcepute fatd de muzica tiganeas-
cd, trasdturd inevitabild a scrierilor lui despre muzica
maghiard, dat fiind cd Incerca sa rastoarne afirmatia lui
Liszt conform cdreia muzica ungurilor izvora din muzica
tiganilor. S-a creat oarecum impresia cd muzica tiganeasca
era genul cel mai degenerat de repertoriu urban de café-
chantant. Nu era deloc asa in Ungaria, si cu atat mai putin
in Romania, unde tiganii erau o parte integranta a vietii
muzicale de la tara.”

Tiganii au adus anumite elemente stilistice proprii,
cum ar fi o folosire mai generoasa a ornamentatiei si o pre-
dilectie pentru modurile cromatice de sorginte orientald.
Dar granitele dintre acestea si practica romaneasca autoh-
tond nu pot fi trasate precis. N-ar trebui uitat nici faptul
cd erau muzicanti profesionisti: cantau ce li se cerea sa
cante, puteau sa adopte o varietate de stiluri si materiale
locale si erau mai degraba supusii gustului la moda decat
stapanii lui. Adesea Enescu vorbea cu desconsiderare
despre muzica ,tiganeasca” din saloane sau din cafenele,
dar avea grijd s-o deosebeasca de adevaratul rol al tiga-
nilor in muzica romaneascd, spunandu-i lui Gavoty ca ,,acesti
oameni, care sunt asa de muzicali, nu meritd dispretul

7. Aceastd impresie a dat nastere la absurditdti de genul pre-
tentiei lui T. Sofonea cd Enescu avea foarte putine cunostinte
despre muzica populard roméaneasca fiindca stia doar muzica lau-
tarilor, ,care consta din muzica la modd in «mahalale»” (,,George
Enescu a dieci anni dalla morte, la vita e I'opera il suo capolavoro:
I'«Edipo»”, off-print din Iniziative, vol. XIV, 1965, nr. 3—4, p. 7).
Pentru un exemplu care sd ilustreze ostilitatea lui Bartok fata de
tigani intr-o discutie despre muzica romaneascd, vezi Tiberiu Alexan-
dru, Béla Bartok despre folclorul romidnesc, Editura Muzicald, Bucu-
resti, 1958, p. 65, unde Bartdk vorbeste despre ,, psihologia labila”
a tiganilor.
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pe care li-] arata «cunoscitorii”8 in 1928 a spus: ,Datorez
mult muzicii 1dutarilor”, iar in 1921 scria, cu o exagerare
scuzabild, cd ,ar trebui sa fim recunoscdtori tiganilor
pentru cd ne-au pastrat muzica, aceasta comoara pe care
noi abia acum o pretuim. Ei singuri au adus-o la lumind,
au dat-o mai departe si au transmis-o din tatd in fiu cu
acea grija plind de respect pentru lucrul cel mai de pret

din lume: melodia”.?

George Enescu s-a ndscut in 1881, la 19 august (7 au-
gust dupa calendarul iulian, care era in vigoare atunci
in Romania). In certificatul de nastere este trecut numele
de ,Gheorghe” si se pare cd, in tinerete, ambele forme
ale numelui au fost folosite. Mai tarziu a preferat forma
,George”, fard discutie influentat de folosirea frecventa
in scris a formei frantuzesti ,Georges Enesco” (aici ,,0”-ul
final este pur si simplu transcrierea conventionald in limba
franceza a acestei terminatii roménesti, deoarece pronun-
tia frantuzeascd a lui ,,u” produce un sunet prea inalt
pentru a reda vocala romaneascd neaccentuata). Tatal lui

8. Contrepoint, p. 16. Urmeazd o negare a faptului cd muzica
tigdneascd si adevarata muzicd romaneascd aveau ceva in comun.
Aceasta a fost adaugirea lui Gavoty. Enescu a spus doar, dupa ce
a prezentat muzica tiganilor: ,Mais il y a une musique populaire
autochthone, d’une richesse incroyable” (Entretiens, banda 2).

9. Enescu, ,,Ce ne-a spus Maestrul Enescu”, Revista muzicald,
vol. I, nr. 1, pp. 9-10, p. 9: , Eu m’am luat mult dupd muzica
lautarilor.” Enescu, , Despre muzica romdaneascd”, p. 115. Regre-
tata Helen Dowling mi-a spus ca Enescu a negat cu tarie faptul
cd influenta populard din muzica lui vine de la muzica tiganeasca.
Trebuie sa presupun cd se referea la muzica tiganeasca din spec-
tacolele urbane de varieteu din cafenele. Fara indoiald, a mai vrut
sd insiste asupra faptului cd anumite zone ale traditiei roméanesti
autohtone nu erau atinse de influenta tiganeasca (de exemplu,
colindele). Dar zonele pe care le folosea el erau influentate de stilul
lautarilor, dupad cum spusese adesea pana atunci.
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Enescu, Costache, era administratorul mosiei unui boier
de prin partea locului. Avea el insusi ceva pamant si
arenda doud mosii la Liveni si Cracalia, in nordul Mol-
dovei, o zond cu ogoare mdnoase Iintr-un peisaj de cam-
pie care se arcuia bland. Astfel era supraveghetorul si
practic cel care le dadea de lucru celor mai multi tarani
din satele acelea. Mai tarziu, lui Enescu ii pldcea sd spuna
cd este un ,,campagnard” si ,fiu al pamantului”, in special
cand voia sa faca diferenta dintre el si sotia sa de origine
aristocratica. Dar nu se tragea dintr-o familie de tarani.
Pe langa cdsuta de la Liveni, unde s-a nascut Enescu, tatal
lui mai avea o vila frumoasd intr-un ordsel invecinat,
Dorohoi. O fotografie care s-a pastrat si care 1i reprezintd
pe pdrintii, pe unchii si pe matusile lui aratd o suita
impresionantd de doamne cu crinoline si de domni cu
gulere tari si cravata.! Totusi, familia lui Enescu nu se
trdgea din mosierii de vita veche. Amandoi bunicii lui si
niste unchi erau preoti ortodocsi. Tatal lui era un auto-
didact care Invéatase singur franceza dupa Grand Larousse,
si Invatase si latina ca sd poata citi documentele istoriei
romanesti vechi. Cdlatorise mult in strdindtate si era un
om extrem de energic si priceput. Regele Carol, un prusac
aspru care nu avea obiceiul sd facd remarci frivole, i-a
spus odata: Jin Anglia ati fi devenit repede parlamentar
si apoi ministru.”!!

10. Monografie, p. 14. Pentru amdnunte despre copildria si fami-
lia lui Enescu, vezi ibid., pp. 7-57; Romeo Dréghici, George Enescu,.
biografie documentard. Copildria si anii de studiu (1881-1900), Mu-
zeul de Istorie si Arta al judetului Bacdu, Bacau, 1973, pp. 1-55, si
Viorel Cosma, Enescu azi. Premise la redimensionarea personalitdtii
si operei, Facla, Timisoara, 1981, pp. 26-39.

11. Romulus Dianu, ,,Cu d. George Enescu despre el si despre
altii”, Rampa, vol. XIII, nr. 3148, 23 iulie 1928. Printul Karl von
Hohenzollern-Sigmaringen, care facea parte din ramura catolica
a casei regale prusace, a devenit in 1866 rege al statului roman
unit de curand si si-a luat numele romanesc de Carol.
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Casa de la Liveni unde s-a ndscut Enescu

Enescu a crescut intr-un mediu care nu a fost strdin
de muzica: tatdl lui canta din gurd, dirija un cor si canta
la vioard, iar mama canta la chitara si la pian. Familiile din
partea ambilor pdrinti au avut legatura cu muzica biseri-
ceascd. Muzica liturgicd romaneascd este, in mare, asema-
nitoare cu cea din biserica rusd, dar suferind mai mult
influenta bizantina si greceascd. De obicei corul are un
timbru si un registru mai luminoase decat le gasim in
traditiile rusesti si bulgdresti, iar liniile vocale sunt adesea
impodobite delicat cu acele fiorituri ornamentale. Cantul
coral alterneaza intre polifonie si monodie. Adesea corul
face variatii melodice pe o singura nota grava tinuta. In-
fluenta acestei tehnici se vede in predilectia pe care o avea
Enescu pentru culminatiile construite treptat peste o pe-
dala lunga, cum se intdmpld in ultima parte a Octuorului
din 1900.) Pe Enescu l-a interesat muzica liturgica toata
viata. Intrebat in 1928 ce crede despre viitorul muzicii
romanesti, a raspuns: ,Cred Insd cd activitatea cea mai
grea, cea mai necesard si mai urgent utild iIn domeniul
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mugzicii romanesti este reclamata de muzica bisericeasca.”!?

Pe cand era copil, 1-a auzit adesea pe preotul Ioan Enescu,
unchiul lui, cantand in biserica din apropiere, de la Zvo-
ristea. O compilatie de materiale biografice despre Enescu
publicatd in 1928 de un preot din partea locului cuprinde
o poveste despre tanarul Enescu care se intorcea de la o
slujba, mut de uimire, cici fusese coplesit de muzicd, de
mirosul de tdmaie si de lumina soarelui care patrundea
prin ferestre.'®

Emotia si biserica erau strans legate in persoana mamei
lui Enescu, o femeie de o sensibilitate dusé la extrem, care
era foarte evlavioasa si isi revarsa afectiunea asupra fiului
ei aproape pana la sufocare. Enescu era cel de-al doispre-
zecelea si singurul ei copil in viata: patru se ndscusera
morti si sapte muriserd de meningita sau difterie. Cat a
fost copil, I-a dus adesea in pelerinaje la mandstirea din
Suceava ca sd se roage pentru sandtate.'* Mai tarziu, Enescu
avea sd spund cd dobandise de la ea o fire hipersensibila,
pe care Incercase s-o contracareze In parte urmand exem-
plul dat de tatal sdu, un om mai robust si mai extravertit,
si in parte retrdgandu-se intr-o lume interioard ca sa se
apere.’® Cei care l-au cunoscut bine ca adult simteau

12. Dianu, ibid. Viorel Cosma discuta despre interesul lui Enescu
fatd de muzica bisericeascd si, iIn mod bizar, oferd ca dovada faptul
cd se ducea la biserica romana din Paris (Enescu azi, p. 16).

13. N. Hodoroaba, George Enescu. Contributiuni la cunoasterea
vietii sale, lasi, 1928, pp. 32-33. Bunicul lui Enescu fusese si el un
cantdret bine-cunoscut la aceeasi biserica; vezi Titeica, ,,Reply to
Enescu”, in Enescu, Despre lacob Negruzzi si despre intrarea muzicei
la Academia Romand, Discursuri de receptiune, nr. 64, Academia
Romaénd, Bucuresti, 1933, p. 12.

14. A. M. Ginisty-Brisson, ,Floraison musicale roumaine”, La
Revue musicale, numadr special, februarie-martie 1940, pp. 154-160,
pg- 156; N. Hodoroabd, George Enescu. Contributiuni, p. 17.

15. Contrepoint, p. 14. Enescu vorbeste despre o ,,angind pe fond
nervos” de care suferea in copildrie, in Ioan Massoff, ,George
Enescu — omul”, Adevirul, vol. 50, nr. 15995, 13 martie 1936.
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adesea cd exista o viatd tainicd, de mare incarcaturd emo-
tionala, ce statea ascunsd in spatele eului plin de politete
si rdbdare, cu mult simt practic si debordand de energie,
pe care il ardta celor din jur. Iar Enescu a dobandit si cre-
dinta religioasa a mamei sale. Intr-un interviu pe care l-a
dat la 50 de ani spunea: ,Nu sunt superstitios, dar cred
cu ardoare in Dumnezeu. Sunt un mistic.”1

Enescu si parintii

16. Ioan Massoff, ,George Enescu intim”, Rampa, vol. 14, nr. 4131,
26 octombrie 1931. Vezi si M. Bocu, ,,De vorba cu George Enescu”,
Vestul, vol. 7, nr. 1828, 25 decembrie 1936, unde Enescu spune
despre sine ca este , profund religios”.
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Enescu a avut o copilarie ciudata si izolata, fiind impie-
dicat sd ia contact cu alti copii de mama lui, care se intre-
cea pe sine 1n a-l proteja. De la o varstd frageda a dovedit
un talent real pentru picturd. Mai tarziu a devenit un
caricaturist priceput si se mai pdstreaza cateva dintre
desenele lui ficute unor muzicieni ca Nikisch si Strauss.'”
La varsta de 4 ani a primit o vioard, iar prima lectie de
cantat la vioard i-a dat-o un lautar tigan, cdruia i se spunea
Lae Chioru (pe numele adevérat Nicolae Filip).!® Chioru
nu stia notele si isi invédta elevii punandu-i sa-1 imite dupa
ureche. Un alt elev isi aduce aminte ca printre melodiile
pe care le-a invédtat de la Chioru se numard si ,Am un
leu” si ,Pe o stancd neagra”.!® Mai tarziu Enescu le-a folo-
sit pe amandoud in Rapsodiile romine. Romeo Draghici,
un prieten apropiat al lui Enescu, mi-a spus cd aceastd din
urma melodie o auzise Enescu la varsta de 5 ani, asa ca
pare foarte probabil ca sursa sa fi fost Chioru.

Micul Enescu s-a ardtat repede atat de promitdtor, incat
a fost dus la Eduard Caudella, profesorul de vioara si direc-
torul Conservatorului din Iasi. , Vrei sd-mi canti ceva?”
l-a intrebat profesorul. Enescu i-a replicat cu toata agresi-
vitatea smechereascd a unui copil de 5 ani: ,Canta tu ceva
mai intdi ca s vad daca stii.” Din fericire, Caudella era
un om cumsecade. A recomandat ca Enescu sa invete

17.V. Cosma, Enescu azi, pp. 150-160; patru caricaturi, printre
care si cea a lui Strauss, sunt reproduse in Adam, anul 43 (1981),
nr. 434-436, p. 63.

18. In Monografie, pp. 40-48, sunt exprimate indoieli cu privire
la existenta acestui ldutar, dar Viorel Cosma prezinta numeroase
dovezi (Enescu azi, pp. 49-57; ,,Date noi cu privire la familia lui
George Enescu”, Studii muzicologice, vol. 5, 1957, pp. 19-48). N. Ho-
doroaba, care cunostea realitétile locale si care i-a luat si el un
interviu lui Enescu in 1927, afirmé cd Enescu a luat lectii de la Chioru
si mai tarziu i-a dat bani vaduvei ldutarului: George Enescu.
Contributiuni, pp. 20, 35.

19. G. Ananiescu, in V. Cosma, Enescu azi, p. 43.
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notele si apoi sd fie adus din nou la el. Parintii s-au con-
format si in acelasi timp au inceput sa-i dea lectii de pian
fiului lor. Imediat s-au rupt toate zdgazurile. Enescu a
inceput sa compund. Dupa cum avea sa-i spund mai
tarziu lui Gavoty, era ceva ciudat In pasiunea cu care acest
copil mic, ce auzise doar putine piese din repertoriul de
salon, a inceput sd se dedice scrisului in acele forme clasice
pe care le stia sau si le Inchipuia. Enescu si-a pdstrat
manuscrisele din copildrie pana la sfarsitul vietii, In emi-
siunile lui de la radio a cantat trei compozitii scrise la
varsta de 5 ani: o Piece d’Fglise (0 melodie de imn cu un
acompaniament solemn de arpegii si acorduri), un vals
sio ,opera” pentru vioard si pian de 24 de masuri. Faptul
cd a invatat notele muzicale si a Invédtat sd cante la pian
i-a dat si posibilitatea sd-si satisfacd ceea ce avea sd ramana
una dintre cele mai puternice cerinte ale personalitatii lui
muzicale, aspiratia spre polifonie.

La varsta de sapte ani a fost din nou dus la Caudella.
Fara discutie, facuse repede progrese cu exemplarul lui
hartanit din Méthode de
violon a lui Bériot. Caudella
a fost impresionat si ime-
diat a recomandat sa fie
trimis la Conservatorul din
Viena. A fost o hotdrare
complet lipsitd de egoism.
Desi Romania nu se putea
compara cu capitala mu-
zicii din Europa Centra-
1&, nu era totusi un teren
viran din punct de vedere
muzical. In Bucuresti exis-
tau o Societate Filarmonica
Eduard Caudella (infnntatéin 1834), un con-

20



servator (1864) si o orchestra (,,Con-
certs Symphoniques de Bu-
carest”, care aveau si devina
mai tarziu Filarmonica
sub conducerea lui George
Georgescu). lasiul avea o
traditie deosebit de bo-
gatd, iar conservatorul

de acolo era chiar mai
vechi decat cel din Bucu-
resti. Caudella era cu trup

si suflet devotat ideii de a
dezvolta o traditie muzicala
nationald: cand I-a intalnit pe
Enescu a doua oaré, scria deja la
opera sa istoricd, Petru Rares, iar Enescu

Caudella a fost acela care, mai i jurul varstei de 5 ani
tarziu, cand a aflat de proiectul

lui Enescu de a scrie opera Oedip, a spus: ,,Ce pdcat cd
nu e pe un subiect romanesc.”?’ Dar profesorul de vioard,
care studiase cu Ries la Berlin si cu Vieuxtemps la Paris,
a hotdrat ca Enescu ar trebui sa primeascd cea mai buna
educatie muzicala posibild in strdindtate. Enescu i-a fost
intotdeauna recunoscdtor pentru aceastd hotdrare si a

20. Hodoroaba, George Enescu. Contributiuni, p. 20. Detalii despre
Caudella si muzica roméaneascd dau Alfred Alessandrescu, Scrieri
alese (ed. I. Ratiu), Editura Muzicald, Bucuresti, 1977, p. 190; Viorel
Cosma, Compozitori si muzicologi romdni. Mic lexicon, Editura Muzi-
cald a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1963; si Octa-
vian Cosma, Hronicul muzicii romidnesti, vol. 4, Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1976, pp. 483492 si
519-537. Pentru prietenia lor de mai tarziu, vezi George Pascu,
,,Enescu si Caudella”, in Mircea Voicana, Enesciana, vol. 2-3, Bucu-
resti, 1981, pp. 17-22.
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ramas prieten cu Caudella pana la moartea acestuia in
1924.Tn 1915 a cantat in prima auditie Concertul pentru
vioard nr. 1 de Caudella, care ii era dedicat. Este o lucrare
frumoasd, plind de melodie, dar teribil de demodata: con-
temporana cu Cvartetul nr. 2 de Bartok si cu Privighetoarea
de Stravinsky, sund exact ca un concert de Spohr.
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