


NOEL MALCOLM

George Enescu
Viaþa ºi muzica 

Cu o prefaþã de
SIR YEHUDI MENUHIN

În româneºte de
CARMEN PAÞAC



Co per ta: Angela Rotaru
Tehnoredactor: Manuela Mãxineanu
Corectori: Elena Dornescu, Iuliana Pop
DTP: Emilia Ionaºcu

Tipãrit la R.A. Monitorul Oficial

Noel Malcolm
George Enescu: His Life and Music
© Noel Malcolm and Sir Yehudi Menuhin, 1990.
Music examples drawn by Harry Dinsdale.
All rights reserved.

© HUMANITAS, 2011, pentru prezenta versiune româneascã

Descrierea CIP a Bibliotecii Naþionale a României
MALCOLM, NOEL
George Enescu: viaţa şi muzica / Noel Malcolm; trad.: Carmen Paţac. –
Bucureşti: Humanitas, 2011
Bibliogr.
ISBN 978-973-50-3147-3
78(498) Enescu, G.

EDITURA HUMANITAS 
Piaþa Presei Libere 1, 013701 Bucureºti, România 
tel. 021/408 83 50, fax 021/408 83 51 
www.humanitas.ro 

Comenzi Carte prin poºtã: tel./fax 021/311 23 30 
C.P.C.E. – CP 14, Bucureºti
e-mail: cpp@humanitas.ro
www.libhumanitas.ro



Prefaţă 
de Sir Yehudi Menuhin 

Dacã cititorul îºi poate închipui un om cu o minte enci -
clo pedicã, o minte care nu uită niciodatã nimic din ce a
auzit, a citit ori a vãzut în decursul vieþii, un om în stare
sã-ºi aminteascã instan taneu ºi sã interpreteze în modul
cel mai incandescent cu putinþã orice lucrare de la Bach
ºi Wagner pânã la Bartók. Dacã cititorul ar putea sã-ºi închi -
puie mintea aceea îngemãnatã cu inima cea mai gene roasã
ºi mai lipsitã de egoism din câte pot exista într-un om
cu o înfãþiºare nobilã ºi frumoasã, cu un chip roman tic
însu fleþit mereu de un geniu creator, fie cã vorbea, preda,
dirija, cânta la vioarã ori la pian ºi mai cu seamã atunci
când compunea, imaginea tot n-ar fi com pletã. Un om
plin de umor (ºi un caricaturist foarte amu zant), pre cum
ºi un filozof cu o gândire profundã, fami lia rizat cu limbile
ºi literaturile din Europa ºi Anglia. Un om pãtruns de cele
mai nobile forme ale cavalerismului ºi iubirii pentru pãmân -
 tul natal. Acesta ar fi profesorul pe care l-am avut de la
vârsta de 11 ani, necurmat timp de doi ani, apoi din nou,
timp de cinci ani, iar dupã aceea, cu inter mitenþe, de-a lun -
gul anilor în care ne-a mai fost dat sã fim amândoi în
viaþã. Nici o carte nu poate surprinde cu fidelitate un om
de o ase menea mãreþie ºi nobleþe. 

Deºi eu sunt acum mai bãtrân decât era Enescu atunci
când a murit, ºi deºi nu l-am vãzut pe omul acesta cople -
ºitor de mai bine de 30 de ani, rãmâne pentru mine cea mai
extraordinarã fiinþă ome neascã, cel mai mare muzi cian ºi cea
mai puternicã influenþã exer citatã vreodatã asupra mea.



În amintirea lui Geoffrey



1

Moldova

Ar fi de aºteptat ca o carte despre George Enescu sã
înceapã cu o discuþie privind muzica popularã româ -
neascã. Enescu este încã privit în Apus (în cazul în care
cineva catadicseºte să facã aºa ceva) ca un „folclorist“. Unul
dintre scopurile principale ale acestei cãrþi va fi sã arate
cã a fost mult, mult mai mult decât atât. Dar este adevãrat
cã unele dintre primele lui experienþe muzicale au fost
prilejuite de lãutarii din partea locului ºi de cântãreþii din
Moldova, unde ºi-a petrecut primii ani ai copilãriei. În 1951,
printre cele mai vechi amin tiri ale sale, era ºi faptul cã, la
vârsta de 3 ani, ascultase un taraf de þigani (un nai, câteva
viori, un þambal ºi un con trabas) ºi se ascunsese într-o livadã
ca sã-l audã pe un grãdinar bãtrân cântând din fluier.1

Tradiþiile muzicale pe care le-a absorbit Enescu din ase -
menea surse erau extrem de bogate ºi variate. Muzica popu -
larã româneascã cuprinde genuri ºi stiluri foarte diferite:
balade, colinde, muzicã pastoralã, dansuri, cântece de nuntã,
bocete ºi aºa mai departe. Foloseºte un numãr mare de scãri
pentatonice ºi o mare varietate de moduri, atât dia tonice,
cât ºi cromatice. Românii au asimilat tehnici ºi material
de la toate popoarele care au trãit printre ei, care i-au
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1. Enescu, Contrepoint dans le miroir (ed. Bernard Gavoty), Editrice
Nagard, Paris ºi Roma, 1982 (în continuare citat ca Contrepoint),
p. 17; Entretiens, banda 2.



cucerit sau au locuit în zonele lor de graniþã. Inter vievat
în 1921, înainte ca importantele cercetãri fãcute de Béla
Bartók ºi Constantin Brãiloiu sã arate în ce mãsurã moºte -
nirea muzicalã româneascã era autenticã ºi originalã,
Enescu a subliniat bogãþia ºi diversitatea acestor influenþe
strãine: „Muzica româneascã este […] un amestec de mu -
zicã arabã, slavã ºi ungureascã, având, cu toate acestea,
pro priul ei caracter, pe care nu-l veþi gãsi în muzica altor
popoare […]. În Muntenia muzica e mai mult turceascã,
iar în Moldova mai mult ungureascã. Nu trebuie sã vã
îngrijoreze lucrurile astea. Dupã cum am spus, din toate
aceste dialecte muzicale, muzica româneascã îºi formeazã
caracterul individual, care îi este specific.“2 Anterior, când
i se ceruse sã descrie acest caracter aparte, Enescu repli -
case: „Caracteristica generalã care iese în evidenþã în
muzica þãrii noastre […] este: tristeþea chiar în toiul feri -
cirii […]. Acest dor, neclar, dar profund impresionant, este,
cred eu, o trãsãturã evidentã a melodiilor româ neºti.“3

Cuvântul „dor“ nu poate fi tradus adecvat: descrie o stare
de spirit care poate fi nostalgicã, plinã de alean sau de
tris teþe, ºi care poate fi însoþitã, ca ºi nostalgia, de un fel
de plãcere care nu izvorãºte din vreun efect imediat al sim -
þirii. Când Gavoty i-a cerut din nou sã prezinte carac terul
esenþial al muzicii româneºti, Enescu a rãs puns: „Visarea.
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2. Enescu, „Despre muzica româneascã“, Muzica. Revista pentru
cultura muzicalã, vol. 3, nr. 5–6, mai–iunie 1921, p. 115. Muzico -
logul român Constantin Brãiloiu (1893–1958) a înfiinþat arhiva de
folclor din Bucureºti în 1928 ºi arhiva internaþionalã de muzicã
popularã la Geneva în 1951. 

3. A. ªerban, interviu cu Enescu, 8 septembrie 1912, citat de Mir -
 cea Voicana, George Enescu. Monografie, douã volume, Editura
Aca demiei Republicii Socialiste România, Bucureºti, 1971 (în
conti nuare citat ca Monografie), p. 400. Enescu mai descrie dorul în
„De la musi que roumaine“, La Revue musicale, iulie–august 1931,
p. 158.



ªi o tendinþã, chiar ºi în pãrþile în tempo rapid, spre me -
lancolie, spre tonalitãþile minore.“4

Genul de muzicã româneascã întruchipând în cel mai
înalt grad aceastã melancolie ºi visare este doina. Pentru
melomanul occidental, elementele folclorice din muzica
lui Enescu pot fi reprezentate în special de dansurile rapi -
de, ritmice din Rapsodia românã nr. 1 (1901). Dar, de fapt,
doina a fost cea care a exercitat influenþa cea mai puter -
nicã asupra scriiturii lui, o influenþã ce poate fi sesizatã
foarte clar în Sonatele pentru pian nr. 1 ºi 3 (1924 ºi 1935)
ºi în Sonata pentru vioarã nr. 3 (1926) pe lângã, bine înþe -
les, Doina pentru bariton, violã ºi violoncel (1905). Ter -
menul acesta a fost larg folosit pentru a denumi orice
cân tec molcom ºi melancolic. Cercetãrile fãcute de Bartók
ºi Brãiloiu au arãtat cã doina propriu-zisã era un gen aparte
şi oarecum specific românesc de cântec sau muzicã instru -
mentalã, care consta într-un recitativ de tip impro vi zatoric
ce se baza pe elemente melodice mai mult sau mai puþin
fixe. Bartók a gãsit prima datã genul acesta în Maramureº,
în nordul Transilvaniei, ºi l-a înregistrat în cataloage sub
nu mele de „hora lungã“, dat de localnici. Brãiloiu l-a gãsit
peste tot în celelalte regiuni ale României ºi a arãtat cã nu -
mele folosit în Maramureº era de fapt „hora frunzii“. Acest
lucru e important fiindcã indică folosirea unei frunze de
stejar de cãtre ciobani ca un fel de instru ment primitiv
cu ancie, ºi astfel confirmã ideea lui Bartók cã „întreaga
melodie de horã lungã are un caracter instru mental“.5 În
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4. Entretiens, banda 2: „Le rêve, et, même dans les mouvements
rapides, un retour vers la mélancolie, le mineur.“ 

5. Vezi Bartók, Romanian Folk Music (ed. Benjamin Suchoff), 5
vol., Nijhoff, Haga, 1967–1975, vol. II, pp. 24-25 ºi vol. V, pp. 9–11;
Constantin Brãiloiu, Opere (ed. Emilia Comiºel), 5 vol., Editura
Muzicalã, Bucureºti, 1967–1981, vol. III, p. 364 ºi „La Musique
populaire roumaine“, La Revue musicale, numãr special, februa -
rie–martie 1940, pp. 146–153, p. 152; ºi Tiberiu Alexandru, Roma -
nian Folk Music (trad. rom. Constantin Stihi-Boos ºi A. L. Lloyd),
Editura Muzicalã, Bucureºti, 1980, pp. 49–55.



studiile comparative fãcute de Bartók asupra culturilor
muzicale musulmane se sugereazã o îndepãr tatã origine
arabo-persanã a acestui tip de melodie. El a gãsit trãsãturi
similare în „dumi“ din Ucraina (probabil rezultatul influ -
enþei româneºti), dar nimic care sã se mene cu doina în
culturile slavilor de sud din Croaþia, Serbia, Macedonia
sau Bulgaria. Aºa încât e uimitor faptul cã, în 1916 (înainte
sã fie publicate cercetãrile lui Bartók), când un ziarist l-a
rugat pe Enescu sã explice natura doinei, „în loc sã-i înºi -
ruie elementele, a început, cu un glas încãrcat de tristeþe
ºi emoþie, sã cânte cântece populare musulmane, arabe,
siciliene, spaniole, greceºti ºi ucrainene“.6 Cunoºtinþele
tehnice de muzicã popularã ale lui Enescu nu au fost în
general recunoscute. Cãtre sfârºitul vieþii el a arãtat un
interes mai mare faþã de cercetãrile în curs ºi a influenþat
ideile lui Brãiloiu. Dar atracþia lui Enescu faþã de muzica
popularã nu se datora preocupãrilor antropologice sau
istorice, ci calitãþilor ei expresive. Pentru doinã intro du -
sese Bartók expresia „par lando rubato“ (într-un ritm liber,
de vorbire). Doina se caracterizeazã prin inflexiuni perma -
nente ale sen timen telor. Este esenþialmente melodicã,
stabilind bazele tonale prin folosirea intensã a procedeelor
melodice de repetiþie ºi accentuare. ªi e bogat orna men -
tatã, în special în versiu nile instrumentale, în aºa mãsurã
încât, la un moment dat, devine imposibil sã separi orna -
mentele de natura me lodiei înseºi. 

Maeºtrii improvizaþiei ºi ornamentaþiei în muzica in -
stru mentalã erau lãutarii, termen cu care sunt denumiþi
în general ºi muzicanţii populari profesioniºti, indiferent
de instrumentul la care cântã. Cei mai mulþi dintre aceºti
muzicieni profesioniºti din România erau þigani. Din
aceastã cauzã au fost adesea desconsideraþi pe nedrept
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6. „Cleante“, „Psihologia creaþiunei artistice. Cum o defineºte
Maestrul George Enescu“, Rampa nouã ilustratã, vol. I, nr.  279,
19 iu nie 1916, pp. 1–2, aici p. 2.



de etnomuzicologii care au urmat tradiþia lui Bartók. Aceastã
tradiþie a moºtenit nu numai purismul istoric al lui Bartók,
ci ºi ciudatele idei preconcepute faþã de muzica þigã neas -
cã, trãsãturã inevitabilã a scrierilor lui despre muzica
maghiarã, dat fiind cã încerca sã rãstoarne afirma þia lui
Liszt conform cãreia muzica ungurilor izvora din muzica
þiganilor. S-a creat oarecum impresia cã mu zica þigãneascã
era genul cel mai degenerat de repertoriu ur ban de café-
chantant. Nu era deloc aºa în Ungaria, ºi cu atât mai puþin
în România, unde þiganii erau o parte integrantã a vieþii
muzicale de la þarã.7

Þiganii au adus anumite elemente stilistice proprii,
cum ar fi o folosire mai generoasã a ornamentaþiei ºi o pre -
dilecþie pentru modurile cromatice de sorginte orientalã.
Dar graniþele dintre acestea ºi practica româneascã autoh -
tonă nu pot fi trasate precis. N-ar trebui uitat nici faptul
cã erau muzicanþi profesioniºti: cântau ce li se cerea sã
cânte, puteau sã adopte o varietate de stiluri ºi materiale
locale ºi erau mai degrabã supuºii gustului la modã decât
stãpânii lui. Adesea Enescu vorbea cu desconsiderare
despre muzica „þigãneascã“ din saloane sau din cafenele,
dar avea grijã s-o deosebeascã de adevãratul rol al þiga -
nilor în muzica româneascã, spunându-i lui Gavoty cã „aceºti
oameni, care sunt aºa de muzicali, nu meritã dis preþul
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7. Aceastã impresie a dat naºtere la absurditãþi de genul pre -
tenþiei lui T. Sofonea cã Enescu avea foarte puþine cunoºtinþe
despre muzica popularã româneascã fiindcã ºtia doar muzica lãu -
tarilor, „care consta din muzica la modã în «mahalale»“ („George
Enescu a dieci anni dalla morte, la vita e l’opera il suo capolavoro:
l’«Edipo»“, off-print din Iniziative, vol. XIV, 1965, nr. 3–4, p. 7).
Pentru un exemplu care sã ilustreze ostilitatea lui Bartók faþã de
þigani într-o discuþie despre muzica româneascã, vezi Tiberiu Alexan -
dru, Béla Bartók despre folclorul românesc, Editura Muzicalã, Bucu -
reºti, 1958, p. 65, unde Bartók vorbeºte despre „psiho logia labilă“
a þiganilor. 



pe care li-l aratã «cunoscãtorii“.8 În 1928 a spus: „Datorez
mult muzicii lãutarilor“, iar în 1921 scria, cu o exagerare
scuzabilã, cã „ar trebui sã fim recunoscãtori þiganilor
pentru cã ne-au pãstrat muzica, aceastã comoarã pe care
noi abia acum o preþuim. Ei singuri au adus-o la luminã,
au dat-o mai departe ºi au transmis-o din tatã în fiu cu
acea grijã plinã de respect pentru lucrul cel mai de preþ
din lume: melodia“.9

George Enescu s-a nãscut în 1881, la 19 august (7 au -
gust dupã calendarul iulian, care era în vigoare atunci
în România). În certificatul de naºtere este trecut numele
de „Gheorghe“ ºi se pare cã, în tinereþe, ambele forme
ale numelui au fost folosite. Mai târziu a preferat forma
„George“, fãrã discuþie influenþat de folosirea frecventã
în scris a formei franþuzeºti „Georges Enesco“ (aici „o“-ul
final este pur ºi simplu transcrierea convenþionalã în limba
francezã a acestei terminaþii româneºti, deoarece pronun -
þia franþuzeascã a lui „u“ produce un sunet prea înalt
pentru a reda vocala româneascã neaccentuatã). Tatãl lui
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8. Contrepoint, p. 16. Urmeazã o negare a faptului cã muzica
þigãneascã ºi adevãrata muzicã româneascã aveau ceva în comun.
Aceasta a fost adãugirea lui Gavoty. Enescu a spus doar, dupã ce
a prezentat muzica þiganilor: „Mais il y a une musique populaire
autochthone, d’une richesse incroyable“ (Entretiens, banda 2).

9. Enescu, „Ce ne-a spus Maestrul Enescu“, Revista muzicalã,
vol. I, nr. 1, pp. 9–10, p. 9: „Eu m’am luat mult dupã muzica
lãutarilor.“ Enescu, „Despre muzica româneascã“, p. 115. Regre -
tata Helen Dowling mi-a spus cã Enescu a negat cu tãrie faptul
cã influenþa popularã din muzica lui vine de la muzica þigãneascã.
Trebuie sã presupun cã se referea la muzica þigãneascã din spec -
tacolele urbane de varieteu din cafenele. Fãrã îndoialã, a mai vrut
sã insiste asupra faptului cã anumite zone ale tradiþiei româneºti
autohtone nu erau atinse de influenþa þigãneascã (de exemplu,
colin dele). Dar zonele pe care le folosea el erau influenþate de stilul
lãutarilor, dupã cum spusese adesea pânã atunci. 



Enescu, Costache, era administratorul moºiei unui boier
de prin partea locului. Avea el însuºi ceva pãmânt ºi
arenda douã moºii la Liveni ºi Cracalia, în nordul Mol -
dovei, o zonã cu ogoare mãnoase într-un peisaj de câm -
pie care se arcuia blând. Astfel era supraveghetorul ºi
practic cel care le dãdea de lucru celor mai mulþi þãrani
din satele acelea. Mai târziu, lui Enescu îi plãcea sã spunã
cã este un „campagnard“ ºi „fiu al pãmântului“, în special
când voia sã facã diferenþa dintre el ºi soþia sa de origine
aristocraticã. Dar nu se trãgea dintr-o familie de þãrani.
Pe lângã cãsuþa de la Liveni, unde s-a nãscut Enescu, tatãl
lui mai avea o vilã frumoasã într-un orãºel învecinat,
Dorohoi. O fotografie care s-a pãstrat ºi care îi reprezintã
pe pãrinþii, pe unchii ºi pe mãtuºile lui aratã o suitã
impresionantã de doamne cu crinoline ºi de domni cu
gulere tari ºi cravatã.10 Totuºi, familia lui Enescu nu se
trãgea din moºierii de viþã veche. Amândoi bunicii lui ºi
niºte unchi erau preoþi ortodocºi. Tatãl lui era un auto -
di dact care învãþase singur franceza dupã Grand Larousse,
ºi învãþase ºi latina ca sã poatã citi documentele istoriei
româneºti vechi. Cãlãtorise mult în strãinãtate ºi era un
om extrem de energic ºi priceput. Regele Carol, un prusac
aspru care nu avea obiceiul sã facã remarci frivole, i-a
spus odatã: „În Anglia aþi fi devenit repede parlamentar
ºi apoi ministru.“11
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10. Monografie, p. 14. Pentru amãnunte despre copilãria ºi fami -
lia lui Enescu, vezi ibid., pp. 7–57; Romeo Drãghici, George Enescu,.
biografie documentarã. Copilãria ºi anii de studiu (1881–1900), Mu -
zeul de Istorie ºi Artã al judeþului Bacãu, Bacãu, 1973, pp. 1–55, ºi
Viorel Cosma, Enescu azi. Premise la redimensionarea personalitãþii
ºi operei, Facla, Timiºoara, 1981, pp. 26–39.

11. Romulus Dianu, „Cu d. George Enescu despre el ºi despre
alþii“, Rampa, vol. XIII, nr. 3148, 23 iulie 1928. Prinþul Karl von
Hohenzollern-Sigmaringen, care fãcea parte din ramura catolicã
a casei regale prusace, a devenit în 1866 rege al statului român
unit de curând ºi ºi-a luat numele românesc de Carol. 



Enescu a crescut într-un mediu care nu a fost strãin
de muzicã: tatãl lui cânta din gurã, dirija un cor ºi cânta
la vioarã, iar mama cânta la chitarã ºi la pian. Familiile din
partea ambilor pãrinþi au avut legãturã cu muzica biseri -
ceascã. Muzica liturgicã româneascã este, în mare, asemã -
nãtoare cu cea din biserica rusã, dar suferind mai mult
influenþa bizantinã ºi greceascã. De obicei corul are un
timbru ºi un registru mai luminoase decât le gãsim în
tradiþiile ruseºti ºi bulgãreºti, iar liniile vocale sunt adesea
împodobite delicat cu acele fiorituri ornamentale. Cântul
coral alterneazã între polifonie ºi monodie. Adesea corul
face variaþii melodice pe o singurã notã gravã þinutã. In -
fluenþa acestei tehnici se vede în predilecþia pe care o avea
Enescu pentru culminaþiile construite treptat peste o pe -
dalã lungã, cum se întâmplã în ultima parte a Octuorului
din 1900.) Pe Enescu l-a interesat muzica liturgicã toatã
viaþa. Întrebat în 1928 ce crede despre viitorul muzicii
româneºti, a rãspuns: „Cred însã cã activitatea cea mai
grea, cea mai necesarã ºi mai urgent utilã în domeniul

26

Casa de la Liveni unde s-a nãscut Enescu



muzicii româneºti este reclamatã de muzica biseri ceascã.“12

Pe când era copil, l-a auzit adesea pe preotul Ioan Enescu,
unchiul lui, cântând în biserica din apropiere, de la Zvo -
riºtea. O compilaþie de materiale biografice despre Enescu
publicatã în 1928 de un preot din partea locului cuprinde
o poveste despre tânãrul Enescu care se întorcea de la o
slujbã, mut de uimire, cãci fusese copleºit de muzicã, de
mirosul de tãmâie ºi de lumina soarelui care pãtrundea
prin ferestre.13

Emoþia ºi biserica erau strâns legate în persoana mamei
lui Enescu, o femeie de o sensibilitate dusã la extrem, care
era foarte evlavioasã ºi îºi revãrsa afecþiunea asupra fiului
ei aproape pânã la sufocare. Enescu era cel de-al doispre -
zecelea ºi singurul ei copil în viaþã: patru se nãscuserã
morþi ºi ºapte muriserã de meningitã sau difterie. Cât a
fost copil, l-a dus adesea în pelerinaje la mãnãstirea din
Suceava ca sã se roage pentru sãnãtate.14 Mai târziu, Enescu
avea sã spunã cã dobândise de la ea o fire hipersensibilã,
pe care încercase s-o contracareze în parte urmând exem -
plul dat de tatãl sãu, un om mai robust ºi mai extravertit,
ºi în parte retrãgându-se într-o lume interioarã ca sã se
apere.15 Cei care l-au cunoscut bine ca adult simþeau
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12. Dianu, ibid. Viorel Cosma discutã despre interesul lui Enescu
faţã de muzica bisericeascã ºi, în mod bizar, oferã ca dovadã faptul
cã se ducea la biserica românã din Paris (Enescu azi, p. 16).

13. N. Hodoroabã, George Enescu. Contribuþiuni la cunoaºterea
vieþii sale, Iaºi, 1928, pp. 32–33. Bunicul lui Enescu fusese ºi el un
cântãreþ bine-cunoscut la aceeaºi bisericã; vezi Þiþeica, „Reply to
Enescu“, în Enescu, Despre Iacob Negruzzi ºi despre intrarea muzicei
la Academia Românã, Discursuri de recepþiune, nr. 64, Academia
Românã, Bucureºti, 1933, p. 12. 

14. A. M. Ginisty-Brisson, „Floraison musicale roumaine“, La
Revue musicale, numãr special, februarie–martie 1940, pp. 154–160,
pg. 156; N. Hodoroabã, George Enescu. Contribuþiuni, p. 17.

15. Contrepoint, p. 14. Enescu vorbeºte despre o „anginã pe fond
nervos“ de care suferea în copilãrie, în Ioan Massoff, „George
Enescu – omul“, Adevãrul, vol. 50, nr. 15995, 13 martie 1936. 



adesea cã exista o viaþã tainicã, de mare încãr cã turã emo -
þionalã, ce stãtea ascunsã în spatele eului plin de politeþe
ºi rãb dare, cu mult simþ practic ºi debordând de energie,
pe care îl arãta celor din jur. Iar Enescu a dobândit ºi cre -
dinþa religioasã a mamei sale. Într-un interviu pe care l-a
dat la 50 de ani spunea: „Nu sunt superstiþios, dar cred
cu ardoare în Dumnezeu. Sunt un mistic.“16
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16. Ioan Massoff, „George Enescu intim“, Rampa, vol. 14, nr. 4131,
26 octombrie 1931. Vezi ºi M. Bocu, „De vorbã cu George Enescu“,
Vestul, vol. 7, nr. 1828, 25 decembrie 1936, unde Enescu spune
despre sine că este „profund religios“.

Enescu ºi pãrinþii



Enescu a avut o copilãrie ciudatã ºi izolatã, fiind împie -
dicat sã ia contact cu alþi copii de mama lui, care se între -
cea pe sine în a-l proteja. De la o vârstã fragedã a dovedit
un talent real pentru picturã. Mai târziu a devenit un
caricaturist priceput ºi se mai pãstreazã câteva dintre
dese nele lui fãcute unor muzicieni ca Nikisch ºi Strauss.17

La vârsta de 4 ani a primit o vioarã, iar prima lecþie de
cântat la vioarã i-a dat-o un lãutar þigan, cãruia i se spunea
Lae Chioru (pe numele adevãrat Nicolae Filip).18 Chioru
nu ºtia notele ºi îºi învãþa elevii punându-i sã-l imite dupã
ureche. Un alt elev îºi aduce aminte cã printre melodiile
pe care le-a învãþat de la Chioru se numãrã ºi „Am un
leu“ ºi „Pe o stâncã neagrã“.19 Mai târziu Enescu le-a folo -
sit pe amândouã în Rapsodiile române. Romeo Drãghici,
un prieten apropiat al lui Enescu, mi-a spus cã aceastã din
urmã melodie o auzise Enescu la vârsta de 5 ani, aºa cã
pare foarte probabil ca sursa sã fi fost Chioru. 

Micul Enescu s-a arãtat repede atât de promiþãtor, încât
a fost dus la Eduard Caudella, profesorul de vioarã ºi direc -
torul Conservatorului din Iaºi. „Vrei sã-mi cânþi ceva?“
l-a întrebat profesorul. Enescu i-a replicat cu toatã agresi -
vitatea ºmecherească a unui copil de 5 ani: „Cântã tu ceva
mai întâi ca sã vãd dacã ºtii.“ Din fericire, Caudella era
un om cumsecade. A recomandat ca Enescu sã înveþe
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17. V. Cosma, Enescu azi, pp. 150–160; patru caricaturi, printre
care ºi cea a lui Strauss, sunt reproduse în Adam, anul 43 (1981),
nr. 434–436, p. 63. 

18. În Monografie, pp. 40-48, sunt exprimate îndoieli cu privire
la existenþa acestui lãutar, dar Viorel Cosma prezintã numeroase
dovezi (Enescu azi, pp. 49–57; „Date noi cu privire la familia lui
George Enescu“, Studii muzicologice, vol. 5, 1957, pp. 19–48). N. Ho -
doroabã, care cunoştea realităţile locale ºi care i-a luat ºi el un
interviu lui Enescu în 1927, afirmã cã Enescu a luat lecþii de la Chioru
ºi mai târziu i-a dat bani vãduvei lãutarului: George Enescu.
Contribuþiuni, pp. 20, 35. 

19. G. Ananiescu, în V. Cosma, Enescu azi, p. 43.



notele ºi apoi sã fie adus din nou la el. Pãrinþii s-au con -
format ºi în acelaºi timp au început sã-i dea lecþii de pian
fiului lor. Imediat s-au rupt toate zãgazurile. Enescu a
început sã compunã. Dupã cum avea să-i spună mai
târziu lui Gavoty, era ceva ciudat în pasiunea cu care acest
copil mic, ce auzise doar puþine piese din repertoriul de
salon, a început sã se dedice scri sului în acele forme clasice
pe care le ºtia sau ºi le închi puia. Enescu ºi-a pãstrat
manuscrisele din copilãrie pânã la sfârºitul vieþii, în emi -
siunile lui de la radio a cântat trei compoziþii scrise la
vârsta de 5 ani: o Pièce d’Église (o melodie de imn cu un
acompaniament solemn de arpegii ºi acorduri), un vals
ºi o „operã“ pentru vioarã ºi pian de 24 de mãsuri. Faptul
cã a învãþat notele muzi cale ºi a învãþat sã cânte la pian
i-a dat ºi posibilitatea sã-ºi satisfacã ceea ce avea sã rãmânã
una dintre cele mai puternice cerinþe ale personalitãþii lui
muzicale, aspiraþia spre polifonie. 

La vârsta de ºapte ani a fost din nou dus la Caudella.
Fãrã discuþie, fãcuse repede progrese cu exemplarul lui

hãrtãnit din Méthode de
vio lona lui Bériot. Cau della
a fost impresio nat ºi ime -
diat a recoman dat sã fie
trimis la Con servatorul din
Viena. A fost o hotã râre
complet lipsitã de egoism.
Deºi Ro   mânia nu se putea
com para cu capi tala mu -
zicii din Eu ropa Cen tra -
lã, nu era to tuºi un teren
viran din punct de ve dere
mu zical. În Bucu reºti exis -
tau o Socie tate Filar mo nicã
(în fi  in þatã în 1834), un con -
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servator (1864) ºi o orches trã („Con -
certs Sym pho niques de Bu -
carest“, care aveau sã devinã
mai târziu Filar mo nica
sub con duce rea lui George
Geor  ges cu). Iaºiul avea o
tra diþie deo sebit de bo -
gatã, iar con ser  vatorul
de acolo era chiar mai
vechi decât cel din Bucu -
reºti. Cau del la era cu trup
ºi su   flet devotat ideii de a
dez volta o tradiþie muzi calã
na  þi o  na lã: când l-a întâlnit pe
Enescu a doua oarã, scria deja la
opera sa istoricã, Petru Rareº, iar
Caudella a fost acela care, mai
târziu, când a aflat de proiectul
lui Enescu de a scrie opera Oedip, a spus: „Ce pãcat că
nu e pe un subiect româ nesc.“20 Dar profesorul de vioarã,
care studiase cu Ries la Berlin ºi cu Vieuxtemps la Paris,
a hotãrât cã Enescu ar trebui sã pri meascã cea mai bunã
educaþie muzicalã posibilã în strãinãtate. Enescu i-a fost
întotdeauna recu noscãtor pen tru aceastã hotãrâre ºi a
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20. Hodoroabã, George Enescu. Contribuþiuni, p. 20. Detalii despre
Caudella ºi muzica româneascã dau Alfred Alessandrescu, Scrieri
alese (ed. I. Raþiu), Editura Muzicalã, Bucureºti, 1977, p. 190; Viorel
Cosma, Compozitori ºi muzicologi români. Mic lexicon, Editura Muzi -
calã a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucureºti, 1963; ºi Octa -
vian Cosma, Hronicul muzicii româneºti, vol. 4, Editura Muzicalã a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucureºti, 1976, pp. 483–492 ºi
519–537. Pentru prietenia lor de mai târziu, vezi George Pascu,
„Enescu ºi Caudella“, în Mircea Voicana, Enesciana, vol. 2–3, Bucu -
reºti, 1981, pp. 17–22.

Enescu
în jurul vârstei de 5 ani



rãmas prieten cu Caudella pânã la moartea acestuia în
1924. În 1915 a cân tat în primã audiþie Concertul pentru
vioarã nr. 1 de Caudella, care îi era dedicat. Este o lucrare
frumoasã, plinã de melodie, dar teribil de demodatã: con -
temporanã cu Cvartetul nr. 2 de Bartók ºi cu Privighe toarea
de Stra vinsky, sunã exact ca un concert de Spohr. 
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